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RESUMO - Movimentos Sociais: clichés e redes educativas no filme Quei-
madal!. Através das imagens e sons, tecendo didlogo com as lutas por in-
dependéncia politica na América do século XIX, Queimada! (dirigido por
Gillo Pontecorvo, Itdlia, 1969), nos ajuda a compreender a importancia das
redes educativas na tessitura dos movimentos sociais ao longo da historia.
Aideia de uma repeticao criadora, entre os movimentos do século XIX e en-
tre os atuais, nos auxilia a discutir como os clichés aparecem no filme e es-
tdo presentes nas nossas redes, e em formas de perceber esses movimentos.
Superar esses clichés parece ser uma boa tética para recriar, no presente,
tantas formas de compreender a histdria e tecer os movimentos sociais atu-
almente. Buscamos tedricos como Certeau (1994), Deleuze (2005), Castells
(2013), etc.

Palavras-chave: Movimentos Sociais. Clichés. Cinema. Redes Educativas.
Cotidianos.

ABSTRACT - Social Movements: clichés and educational networks in the
movie Burn!. Through images and sounds, establishing a dialogue with
the struggles for political independence in nineteenth-century America,
the movie Burn! (directed by Gillo Pontecorvo, Italy, 1969) helps us unders-
tand the importance of educational networks in building social movements
throughout history. The idea of a creative repetition between the nineteen-
th-century and current movements helps us discuss how the clichés appear
in the film and are present in our networks, and how to perceive such mo-
vements. Overcoming such clichés seems to be a good tactic for recreating,
in the present, so many ways of understanding history and building social
movements nowadays. We draw on the ideas of theorists such as Certeau
(1994), Deleuze (2005), Castells (2013) etc.
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As Boas-Vindas

General Shelton (GS): — Entao, ndao hd mais plantagoes. Elas estdo todas
queimadas!

Sir William Walker (WW): — Crescerao novamente.

GS:-Em 10 anos, Sir William.

WW: — Bem, vocé tem outros 89 para explord-la. E sdo renovdveis. Seu
contrato nao especifica isso?

GS: - Seu contrato especifica que vocé tem de defender nossos interesses.
Ao invés vocé os estd destruindo.

WW: —Bem, essa é aldégica do lucro, nao é meu querido Shelton? A pessoa
constréi para ganhar dinheiro. E para prosseguir fazendo isso ou fazer
mais, as vezes é necessario destruir.

GS: - Sim, acho que é inevitavel. Entdo por que vocé ndo diz antes?

WW: — Por que eu nao digo o qué?

GS: - Quando isso vai terminar?

WW: - Eu digo. Com o fim de José Dolores.

GS: — A esse preco nao é mais lucrativo.

WW: — Nao é vocé quem paga, ou mesmo a Companhia de Acucar. [...]
Vocé sabe porque essa ilha chama-se ‘Queimada?’. Porque ja foi queima-
da uma vez, e vocé sabe por qué? Porque mesmo entdo, era o inico meio
de vencer a resisténcia do povo. E depois disso, os portugueses explora-
ram a ilha em paz durante quase 300 anos. [...] Vocé sabe que o fogo ndo
pode cruzar o mar porque se apaga. Mas certas noticias, certas ideias,
viajam com as tripula¢des dos navios. Tem ideia em quantas ilhas a Com-
panhia tem concessdes? Vocé deveria saber. E tem a vaga no¢do do que
aconteceria a nossos empregadores se o exemplo de José Dolores chegas-
se a essas ilhas? (Queimadal!, 1969).

O filme Queimadal! (de titulo original Burn!), dirigido por Gillo
Pontecorvo e lancado em 1969, conta a histéria do movimento de inde-
pendéncia de uma ilha ficcional nas Caraibas, que teria pertencido ao
dominio colonial portugués, e seus desdobramentos durante dez anos
desse movimento. Filmado no contexto da Guerra Fria (1945-1991) e,
também, durante a ditadura civil-militar brasileira, o filme remete as
lutas das colonias europeias por sua independéncia politica no século
XIX, mas isso nao o deixa longe de trazer contribuicoes interessantes
para pensarmos algumas impressdes historicamente tecidas sobre os
movimentos sociais, bem como as formas como esta tematica vem sen-
do tratada na atualidade e como se incorpora aos movimentos curricu-
lares, em seus cotidianos.

Assim, nossa proposta neste texto é trazer o filme em questdo
para uma conversa', permitindo que dialogue com nossas redes e pen-
sar, a partir do que suas imagens, sons e narrativas provocam em nos,
alguns aspectos relacionados aos movimentos sociais, tanto em uma
perspectiva histérica, como em relacdao com as nossas proprias vivén-
cias cotidianas dos tltimos movimentos sociais ocorridos aqui no Bra-
sil. Movimentos dos quais participamos de alguma forma, no que Cas-
tells chama de “sociedade em rede” (Castells, 2013, p. 12), com os modos
como se articulam aos processos curriculares.

Sobre nossa opc¢do teérico-metodoldgica, que envolve o uso de
filmes para pensar questdes educativas na atualidade, acreditamos
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que o cinema, por ser composto de imagens, sons e narrativas, torna-
-se uma das artes mais acessiveis ao grande publico, embora nem todos
os filmes tenham espacostempos? iguais no mercado cinematografico.
No entanto, o gosto da maioria da populacao pelo cinema e a facilida-
de atual em assistir a filmes pela televisdo, pela internet e por outras
midias, propiciam a este meio audiovisual condi¢cbes para inserir-se na
vida cotidiana de grande parte dos estudantes, dos educadores — com
que estabelecemos as conversas na presente pesquisa e as anteriores — e
da populacdo em geral. Notamos, além disso, que o uso (Certeau, 1994)
de audiovisuais tem sido recorrente em espagostempos sociais diversos
e, portanto, nos processos curriculares, ganhando importancia no ce-
nario cultural das escolas.

Tal relevancia foi expressa recentemente através da promulgacao
daLei13.006/14 (Brasil, 2014), sancionada com o intuito de democratizar
0 acesso aos bens culturais desse género através das escolas, por um
lado, e de ampliar a abrangéncia ao publico de filmes produzidos no
Brasil, por outro. A Lei supracitada — acrescentada a Lei n. 9.394/96 (Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo) (Brasil, 1996) em seu artigo 26, para-
grafo 8 — estabelece que “[...] a exibicao de filmes de produ¢ao nacional
constituird componente curricular complementar integrado a proposta
pedagogica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatéria por, no minimo,
2 (duas) horas mensais” (Brasil, 2014, art. 26— 8).

Martin-Barbero (2000) traz uma discussao cara para nés acerca
da apropriacao que as populacdes véem fazendo dos saberesfazeres pro-
duzidos socialmente. Ele denomina de descentramentos culturais:

[..] por mais escandaloso que nos soe, é um fato que as
maiorias na América Latina estdo se incorporando a mo-
dernidade nao sob o dominio do livro, mas a partir dos
discursos e das narrativas, dos saberes e das linguagens
da industria e da experiéncia audiovisual. [...] a cumpli-
cidade e a interpenetracdo entre oralidade cultural e lin-
guagens audiovisuais ndo remetem — como pretende boa
parte de nossos intelectuais e nossos anacrdénicos siste-
mas educativos — nem as ignorancias, nem ao exotismo
do analfabetismo, mas a descentramentos culturais que
em nossas sociedades estao produzindo os novos regimes
de sentir e de saber, que passam pela imagem catalisada
pela televisdo e o computador (Martin-Barbero, 2000, p.
83-84).

Neste sentido entendemos que o cinema — e também seu uso (Cer-
teau, 1994), bem como a, cada vez mais, frequente producao de audiovi-
suais —vem atuando nas escolas e demais espacostempos educativos de
formacao, articulando-se com outros modos de expressao de uso mais
comum.

Entre outros elementos, importa ressaltar que a experiéncia fil-
mica proporciona uma experiéncia onirica capaz de oferecer aos espec-
tadores a aproximacao de uma realidade distante da sua e um periodo
histérico diferente do seu (sendo ele passado, presente ou futuro). O
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cinema propde uma experiéncia de alteridade, riquissima para as rela-
¢oes humanas diversas jd que estamos vivenciando conflitos referentes
as diferencas, na atualidade, e que apresentam fortes desafios ao cam-
po educacional.

Vale a pena, no entanto, antes de seguirmos para a nossa conver-
sa com o filme Queimadal, tratarmos de alguns pontos que queremos
trancar — ainda antes da partida — e que nos auxiliardao em nossa troca.
Nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos, defendemos a ideia de que os
conhecimentossignificagoes® sdo tecidos em redes que nos formam e que
ajudamos a formar, em nossas relagdes com os outros. Sao multiplas
as nossas redes educativas, por exemplo: as escolas, as universidades,
nossas familias, nossas vizinhancgas, nossos circulos de amizade, nos-
sos ambientes de trabalho, os espagostempos culturais e de lazer por nés
frequentados, os ambientes religiosos, etc. Pessoas, livros, musicas, fil-
mes e outros tantos artefatos culturais nos formam, e tudo o que pen-
samos, dizemos, acreditamos e realizamos vém de nossas redes de co-
nhecimentossignificacées. Compreender que somos formados em e por
redes nos ajuda a romper com o pensamento hegemonico tecido na mo-
dernidade e a expandirmos nossas discussdes para outros horizontes.
Falaremos mais sobre isso ao longo do texto.

O Filme Queimada!

O capitdo do navio, ao se aproximar da ilha de seu destino oferece
uma luneta ao seu passageiro, Sir William Walker, dizendo:

Capitdo do navio (CN): — Esta é sua ilha. ‘Queimada’. Uma das centenas de
ilhas da Antilhas Menores. Aqui, dé uma olhada.
Sir William Walker: — Obrigado (Queimada!, 1969).

Enquanto Sir Walker observa cada detalhe da ilha através da lune-
ta, o capitdo narra um pouco sobre sua histéria, a qual o homem a bordo
vislumbra (Imagem 1).

CN: — Vocé sabe: o que se vé por esse lado € a parte selvagem. As planta-
¢oes de acucar e o porto estdo do outro lado. Existem apenas cerca de
5.000 brancos aqui. A populagdo é composta basicamente de negros e
mulatos. Os negros, é claro, sdo escravos, com excecao de uns poucos,
libertos pelos donos por uma razao ou outra. [...]. De fato, os portugueses
tiveram que queimar a ilha para vencer a resisténcia dos indios quando
elesaocuparam. E como morreram todos os nativos, trouxeram os escra-
vos da Africa para trabalhar nas plantacdes de cana. Aquela pedra bran-
ca, grande e chata que se vé da praia é chamada de ‘Cemitério Branco
dos Negros’ porque os corpos de escravos que morriam durante a viagem
eram jogados l4. Dizem que eles perderam quase a metade dos pobres
negros. Aquela brancura excepcional 14, na realidade, parece vir do pé
de seus 0ssos que penetrou e se fundiu com as rochas (Queimada!, 1969).

536 Educagdo & Realidade, Porto Alegre, v. 42, n. 2, p. 533-554, abr./jun. 2017.



Santos; Rosa; Alves

Imagem 1 - O Capitao do Navio Narra uma Breve Histéria da ilha
Queimada, a qual Sir William Walker se destina

| L

~ Fonte: Queimadal! (1969).

Ao desembarcar Sir William Walker é mal recepcionado pelos mi-
litares do porto por ser inglés. A cena segue com tomadas de pessoas
negras em situacao de miséria e trabalhando na regido portuéria, sen-
do um dos afazeres, carregar malas daqueles que desembarcavam dos
navios. Foi assim que José Dolores e Sir William Walker se conheceram
(Imagem 2).

Imagem 2 - José Dolores se Oferece para Carregar as Malas de Sir
William Walker

Sua'mala. senhor?
Fonte: Queimada! (1969).

O filme se passa no século XIX. Sir William Walker (interpreta-
do por Marlon Brando) é um representante inglés mandado para uma
ilha do Caribe, que se encontra sob dominio portugués, para incentivar
uma revolta com intuito de favorecer os negocios da coroa inglesa. A
ilha é povoada em sua maioria por populacdes negras, oriundas do con-
tinente africano, que trabalhavam a servico da coroa portuguesa nas
plantacées de cana-de-acucar, principal atividade econémica da ilha e
fonte lucrativa para Portugal. O trabalho em regime escravo é retratado
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com sensibilidade pelo diretor Gillo Pontecorvo. No inicio da narrativa,
Sir William Walker procura Santiago, pessoa de quem ele havia recebido
noticia ainda no velho continente e que o trouxera a ilha Queimada por
se configurar num personagem que lideraria uma revolta. No entanto,
seus esforcos foram em vao, pois, assim que chegou a ilha, Santiago e
seus homens ja tinham sido presos. Sir Walker assiste a sua execucio.
Ele tenta, entdo, persuadir sua vitiva a buscar informacgdes para a cons-
tituicdo de um novo lider, amigo de Santiago, mas sua esposa, em luto,
ndo responde.

Desapontado com a morte de Santiago, Sir Walker ndo vé mais
sentido em permanecer na ilha, até que observa José Dolores (interpre-
tado por Evaristo Marquez) abordar e dar alimento a conhecidos seus
que estavam sendo levados a forca acorrentados a outros escravos pe-
los militares. A ruptura da regra feita por José Dolores naquela situacao
chamou a atencao de Sir Walker, que vé naquele homem uma coragem
que o qualificaria como lider. Lancando mao, entdo, de sua retérica
como tatica para convencé-lo, Sir Walker provoca José Dolores:

Sir William Walker (WW): - Macaco preto, fedorento e mentiroso! Vocé,
ladrao imundo, roubou minhas malas, ndao roubou?

José Dolores (JD): — Sim.

WW: - Bem, onde elas estdo, agora?

JD: - Eu nao sei. Eu nédo sei de nada.

WW: — Mas vocé as roubou, nao?

JD: - Silp.
WW: - E verdade, nao é?
JD:-Sim.

WW: -Nao, ndo é verdade. Vocé ndo as roubou. Vocé deu-as a meu amigo,
e é s6. Ninguém as roubou. Entendeu?

JD: - Sim.

WW: — Entao, vocé nao as roubou? Entdo, por que disse que fez isso? Por-
que eu disse que vocé fez?

JD: - Sim, senhor.

WW: - Porque qualquer coisa que um branco diz estd certo, nao é?

JD: - Sim, senhor.

WW: - Se eu dissesse que sua mae é uma prostituta isso seria verdade? E
verdade?

JD: —-Minha m3e estd morta.

WW: - Mas vocé a conheceu, nao?

JD: - Sim.

WW: - O que ela era? Diga o que ela era! Vamos! O que ela era? Vai, diga o
que ela era! Diga!

JD: - Uma prostituta, senhor.

WW: — Bem, eu estava enganado. Eu pensei que vocé era outra pessoa.
Qual é o seu nome?

JD: -José Dolores.

WW: - Aqui estd, José. Esqueca isso. Foi apenas uma piada de mau gosto
(Queimadal, 1969).

José Dolores fica enraivecido com a piada de mau gosto e avanca
em Sir Walker com um pedaco de pau na méo para atacd-lo. William
Walker continua: — Venha. Vameos ld! E o golpeia. José Dolores cai no
chao. Sir Walker conclui “[...] bem, agora eu acho que temos algo a falar”
(Queimadal, 1969).
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Sir William Walker convence José Dolores a buscar mais aliados
entre seus pares e a participar de um roubo ao banco Espirito Santo, que
atrairia a forca bélica do império portugués. Dolores e Walker vao até
o vilarejo em que José morava portando os valores roubados e, quando
se veem encurralados, buscam como tultima alternativa convencer as
pessoas alutarem com armas contra a coroa portuguesa. Mas a lutanado
seria apenas pelo ouro roubado, mas pela liberdade da populacdo do
vilarejo, que pela primeira vez viu José Dolores como lider, encorajando
seu povo a lutar. Sir Walker ensina como se usam as armas e, em segui-
da, a cena mostra as pessoas comemorando a morte dos militares que
antes os oprimiam.

No entanto, Sir Walker ndo articulou apenas aqueles que eram
préximos de José Dolores. Como tinha entrada entre membros da cor-
te, ele influenciara também uma concepcdo econdmica de que a légica
escravocrata nao era interessante aos progressos do mercado mundial e
também da prépria ilha, citando exemplos cotidianos. De certa forma,
o intuito do inglés era de que a coroa portuguesa ndo obtivesse apoio,
para que a revolta a ser levantada nao fosse combatida.

Aos poucos a coroa portuguesa perde forca bélica e, em um cor-
tejo dentro do forte do império, o governador é atingido com um tiro da
arma de Teddy Sanchez, quem comandou a rebelido na capital. Mesmo
que este ndo tenha coragem de puxar o gatilho, Sir Walker segura sua
mao e o faz por ele, com isto, integrando-o, de fato, ao movimento. Em
seguida, o induz a gritar para o povo palavras de encorajamento de que
ailha havia sido tomada dos portugueses e que a escravidao havia sido
abolida.

José Dolores toma o poder, mas ndo sabe como gerenciar a ilha.
Indigna-se com a forma de producdo da mesma e com as demais 16gi-
cas de exploracdo da coroa. Assim, José Dolores se recusa a governar e
entrega a elite branca a geréncia da ilha e volta a ser um carregador de
malas no porto. Sir William Walker deixa a ilha em direcao a Indochina,
onde teria outro trabalho. José Dolores leva suas malas até o navio e 14
se despedem.

Dez anos depois William Walker é convidado a retornar a ilha
Queimada para neutralizar José Dolores. A coroa inglesa requisitou
seus servicos por acreditar que Sir William Walker seria a tinica pessoa
que influenciaria José Dolores, mesmo passados dez anos, a se entregar
e desarticular uma revolta armada que estava acontecendo e que fu-
giu ao controle da elite. No entanto, José Dolores ndo recebeu bem seu
antigo amigo, por acreditar que ele estava a servico de seus inimigos.
Sem dar trégua, o que William Walker acreditava ser a Gnica alterna-
tiva, o inglés declara guerra a José Dolores e o persegue até as tltimas
consequéncias para encontrd-lo vivo. No entanto, ele e seus seguidores
haviam se embrenhado numa serra muito hostil, a qual a tropa inglesa
nao conhecia e tinha dificil acesso.

Com isso, a tdtica de Sir Walker foi de expulsar as familias da ser-
ra que auxiliavam os guerrilheiros e cerca-los com fogo. Assim, com a
mata tomada por incéndio, eles se entregariam forcosamente. O entdo
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presidente Teddy Sanchez, ficou insatisfeito com a medida impopular
e concedeu ao general plenos poderes para comandar a guerra. No en-
tanto, o general se aliou ao Sir William Walker, prendeu o presidente e
o0 executou.

Logo adiante o mesmo general, insatisfeito com Sir William
Walker, devido as muitas plantagdes que foram queimadas e muitos
homens mortos, questiona o aventureiro inglés sobre suas estratégias,
que responde com dureza. Esse didlogo que trouxemos na epigrafe do
texto mostra um personagem visionario. Que vé para além dos séculos
alogica economica existente e a qual ajuda a articular.

Quando José Dolores é capturado vivo para ser executado, Sir
Walker ndo cré que o mesmo va desistir. Ao mesmo tempo, percebe que
aloégica discursiva que ele criou para incentivar José a se tornar um lider
perante seu povo, fugiu de suas préprias expectativas. Sir Walker nao
se conformava em ver que José ndo resistiria a sua execugdao, mesmo
oferecendo ajuda para fugir. O fim de José Dolores com sua execucao
também significou o fim de Sir William Walker, que vai ser esfaqueado
quando deixava a ilha na regido portudria, por um suposto carregador
de malas, mas dessa vez ndo era José Dolores, que fora, muitos anos an-
tes, sua grande esperanca.

Uma Historia em Varias Historias... Afinal, Estamos
todos em Redes!

Apbs assistirmos ao filme* e sentirmos o quanto ele movimen-
tou em nés inimeras questoes, iniciou-se o debate e os comentérios so-
bre o que mais nos impactou. Em seguida, fizemos algumas pesquisas
na Internet sobre o mesmo, como: ficha técnica, alguns comentdrios
em sites e blogs sobre cinema ou mesmo a leitura de resenhas das mais
variadas sobre Queimada! De pronto algo nos chamou a atencao, pois
coincidia com muito do que haviamos apontado em nossas conversas.

Em alguns resumos ou resenhas espectadores e criticos afir-
mam que o filme retrata parcialmente a histéria do Haiti, havendo
adaptacdes quanto ao povo colonizador, algumas particularidades da
ilha etc. Havia, em alguns textos lidos, a defesa de que a permanéncia de
alguns nomes em espanhol, deixando-se parcialmente de lado a colo-
nizacdo francesa que existia no Haiti, o fato de ser ambientado em uma
ilha, a associacdo ao exterminio dos indigenas no inicio da ocupacao,
a opcao pela mao de obra escrava africana e as referéncias diretas aos
fatos ocorridos nas lutas de independéncia no Haiti, incluindo a men-
¢do ao nome de Toussaint L'Ouverture (um dos lideres da Revolucgao
Haitiana conhecido por ser um escravo que sabia ler e falar o francés
culto) contribuem para a defesa de que era um interesse dos roteiris-
tas — Franco Solinas e Giorgio Arlorio — buscar uma proximidade com
a histoéria da ilha haitiana. Outros espectadores e criticos, no entanto,
apresentam resenhas comparando a histéria de Queimada!a histéria da
ilha de Cuba, tendo como ponto de contato, em especial, a referéncia a
existéncia de um grupo de guerrilheiros e seu reftigio em Sierra Madre,
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fazendo alusdo direta a Sierra Maestra, onde os guerrilheiros cubanos,
chefiados por Fidel Castro, se escondiam e de onde organizaram a guer-
rilha contra a ditadura de Fulgencio Batista.

Nao nos interessa aqui, buscar comprovar essas relagoes e, tam-
pouco, saber se foram intencionais ou ndo, pois essas se estabelecem de
acordo com nossas redes. O que gostariamos de discutir é a riqueza de
fios que um filme pode nos trazer quando se coloca em didlogo com as
redes que ja nos formavam anteriormente. E provavel que muitos dos
espectadores do filme tenham sentido, ao vé-lo e ouvi-lo, algumas se-
melhancas com histérias que aprenderam na escola, em especial em
aulas de Histéria ou Geografia. Ou, mesmo que nao se lembrassem de
onde ouviram certos nomes ou termos, ou ainda porque sentiram ser
familiar, por exemplo, a palavra Sierra Madre, a imagem do extermi-
nio indigena ou da escraviddo africana, o conhecimento da existéncia
de uma producao de cana ao longo de séculos de exploragdo colonial
etc., estas imagens, impressoes, sentimentos, revoltas estdo em nossas
redes, fazem parte de nés e o filme ajudou a colocd-las em movimento.
Elas fazem parte do que Deleuze (2005) denomina esquemas sensorio-
-motores, ou seja, sdo elementos 6ticos e sonoros esquematizados de
modo j4 assimilados por nés, ou ainda, clichés, sobre os quais nos de-
brucaremos adiante. De qualquer modo, traz a tona, podemos dizer,
processos de aparendizagemensino que vemos circular no desenvolvi-
mento curricular em escolas e que precisam ser estudados e compreen-
didos na formacao de docentes.

Além das comparacoes entre a fic¢ao e a histéria da América co-
lonial e suas lutas por independéncia politica, hd outros aspectos inte-
ressantes que podemos considerar. O filme, embora seja uma producao
italiana, foi gravado em inglés. Acredita-se que essa escolha se deveu a
participa¢do de Marlon Brando no filme, como Sir William Walker. A
dublagem foi langada em portugués, mas muitas palavras foram tradu-
zidas e faladas em espanhol.

Rubens Ewald Filho (online, s.d.), critico de cinema, aponta que
a opcao pelo portugués se deu porque esta causaria menos polémica,
uma vez que a Espanha havia ameacado proibir todos os filmes de Al-
berto Grimaldi (produtor) caso o filme fosse lancado em espanhol. Toda
essa confusdo politica gera erros, segundo o critico de cinema, como a
ideia de que Portugal teria alguma colonia nas Antilhas e a existéncia
de uma rivalidade entre Inglaterra e Portugal, enquanto sabemos que
ambas as nacdes tinham relacdes bastante préximas. Outra curiosidade
seria a censura do filme no Brasil. Em um contexto de ditadura civil-
-militar, um filme no qual a maioria da populacao se rebela contra um
governo ditatorial, seja de uma metrépole ou forjado por uma elite mi-
noritdria, pode ser bastante perigoso.

Mais uma vez, ndo é nossa intencao discutir essas questdes a fun-
do, mas aproveitd-las para pensarmos juntos como um filme de 1969, e
que trata de uma temadtica a principio restrita ao século anterior, pode
ser atual na medida em que sempre estard em didlogo com nossas vi-
véncias no presente. Algo sempre se conectard com nossas redes e nos
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proporcionard discutir e pensar sobre outras tantas temadticas de nos-
sa histoéria coletiva ou mesmo de nossa vivéncia particular, e processos
curriculares poderao dai se desenvolver.

As Redes Educativas em Queimada!

Partindo da ideia de que a tessitura de conhecimentossignifica-
¢oes se dd em multiplas redes educativas, chegou a hora de pensarmos
como essas aparecem no filme Queimada! Cada um dos personagens
denuncia em suas falas, acdes e comportamentos, as redes que os te-
cem e as relacdes entre tais personagens ampliam essas mesmas redes
e fazem surgir tantas outras. José Dolores, interpretado por Evaristo
Marquez, por exemplo, forma e é formado pelo contato com outros car-
regadores de bagagem que, como ele, fazem a recep¢do dos que che-
gam ailha, interagem com os cortadores de cana, mobilizam um grupo
para assaltar o banco de Queimada etc. Ao encontrar o estrangeiro, ou
mesmo ser encontrado/criado por este, como o filme talvez pareca in-
dicar, José Dolores tem suas redes iniciais se misturando a outras antes
desconhecidas e, nesse movimento, se transforma, pois, ao ampliarmos
nossas redes, ja ndo somos os mesmos. Nao podemos cair, no entan-
to, na ideia de que hd redes educativas superiores a outras. A tentacao
de imaginar as redes que formam Sir William Walker como sendo mais
complexas que as de José Dolores engessa nossos sentidos. Sir William
Walker pensa, fala, age em nome de suas redes, tanto quanto as redes
de que participa pensam, falam, agem nele. Inglés, funcionédrio de uma
companhia de comércio de acticar enviado para diversas colonias ame-
ricanas, conhecedor de idiomas e locais variados, o estrangeiro vem
carregado de ideias ja concebidas daquele lugar, sua populagdo, os gru-
pos sociais que ali convivem e seus interesses. Ele apresenta um projeto
definido para aquelas pessoas; projeto que nao é seu, mas de quem o
contratou. E mesmo diante das dificuldades encontradas, como a morte
daquele que identificava como possivel lider dos escravos e libertos, cria
téticas para seguir com sua tarefa.

Por mais que pareca senhor das situacées, manipulador tanto de
José Dolores como das elites brancas da ilha, Sir William Walker em
alguns momentos revela algumas de suas outras redes que ficam im-
plicitas no filme. Ao irritar-se com José Dolores, por exemplo, chama-
-0 de macaco, fazendo alusdo direta as redes europeias que o formam
enquanto um homem preconceituoso ou racista, se assim podemos
compreender, sabendo que isso pode levantar atitudes de revolta no ou-
tro.

As liderancgas brancas, que desejam romper com o julgo da me-
trépole, também estdo inseridas em redes educativas, sejam estas suas
familias, as negociacdes comerciais, o contato com outros produtores
de acticar e a propriarelacdo com a Europa e as ideias que 1 circulavam,
como denuncia o acolhimento que deram ao inglés, uma vez que este
era reconhecido como contrario a colonizacdo portuguesa. O contato e
as relacoes tecidas entre os trés personagens, José Dolores, Sir William
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Walker e Teddy Sanchez (interpretado por Renato Salvatori), que serd
nomeado o governador provisdrio apés a proclamacdo da independén-
cia de Queimada, e os grupos sociais que representam no filme nos aju-
dam a pensar como suas redes passam a dialogar, a tecer novos fios.
Embora estabelecam relacdes um tanto desiguais a principio, é possivel
perceber, ao longo do filme, que os personagens vao tecendo uns aos
outros, vao sendo surpreendidos e transformando-se.

Essas redes, para além de redes politicas, sdo sempre redes edu-
cativas que permitem formar diferentes conhecimentossignificagoes nas
relacdes com outros seres humanos. Compreender isso, em Educagdo, é
especialmente necessario ja que esses diversos modos de aprenderensi-
nar entramsaem das escolas todos os dias e influenciam, decididamen-
te, 0s processos curriculares em curso.

Desse modo, de criagdo de Sir William Walker, José Dolores passa
alider do novo pais, mesmo que, mais tarde, abra mao desse posto para,
anos depois, liderar novamente uma revolta. De manipulador de ma-
rionetes, Sir William Walker passa a negociador e tem dificuldades em
desempenhar tal tarefa. Chega a transformar-se em cagador do heréi
que acreditou ter criado. Teddy Sanchez, de assassino medroso do go-
vernador, passa alider do governo provisdrio e, anos depois, é deposto e
executado por aqueles que o auxiliaram a chegar ao poder.

Para além das redes que formam cada um dos personagens e con-
tribuem para suas relacoes, hé outras redes presentes no filme que nos
cabe discutir. Estas sdo as redes que conectam lugares, ideias, valores,
revoltas etc. Queimada! é um excelente filme para percebermos que,
embora separadas por um oceano, a ilha americana e o oeste europeu
estavam interligados.

Ao chegar em Queimada, Sir William Walker ja possuia destino
certo, alguém o esperava. Um cédigo para reconhecimento, uma con-
versa aparentemente inocente sobre golfinhos que acompanharam a
embarcagdo na viagem denuncia que o inglés e o nativo ja se corres-
pondiam hé algum tempo e tragaram um plano para a independéncia
da ilha. O vinculo do estrangeiro com a companhia de agticar e o fato
de ndo ser sua primeira viagem para desempenhar tal funcdo também
nos mostram que as distancias entre os continentes ja haviam sido en-
curtadas ha muito.

Cartas, livros, panfletos, narrativas sobre o ocorrido em outras
partes da América, a exemplo da revolta de escravos no Haiti, que apa-
vorava todos os governantes e elites coloniais na América, sao evidén-
cias de que, mesmo no século XIX, as redes de comunicacao ja se faziam
presentes ha muito tempo, ultrapassando as dificuldades, potenciali-
zando os movimentos revoluciondrios, que apresentaram suas especi-
ficidades em cada canto do continente. Sir William Walker talvez perso-
nifique estas redes de comunicac¢do que sdo, também, redes educativas,
como ja as identificamos.
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Os Movimentos Sociais Atuais e os do Filme em
Possiveis Relacoes com as Questdes de Curriculos

Para a compreensdo das redes sociais® no momento presente,
Castells (2013) indica que os movimentos sociais surgem de uma crise
tanto politica quanto institucional, mas que, em todos esses movimen-
tos, algo tende a ser o estopim. O autor escreve que

[...] a conjuminéncia de degradacao das condicdes mate-
riais de vida e de crise de legitimidade dos governantes
encarregados de conduzir os assuntos publicos leva as
pessoas a tomar as coisas em suas proprias maos, envol-
vendo-se na agao coletiva fora dos canais institucionais
prescritos para defender suas demandas e, no final, mu-
dar os governantes e até as regras que moldam suas vidas.
Mas esse é um comportamento arriscado, pois a manu-
tencdo da ordem social e a estabilidade das instituicoes
politicas expressam relacdes de poder exercidas, se ne-
cessdrio, pela intimidacao e, em dltimo recurso, pelo uso
da forca. Assim, na experiéncia histérica e na observacao
dos movimentos analisadas neste livro, os movimentos
sociais muitas vezes sdo desencadeados por emocdes de-
rivadas de algum evento significativo que ajuda os mani-
festantes a superar o medo e desafiar os poderes constitu-
idos apesar do perigo inerente a suas a¢oes (Castells, 2013,
p. 157-158).

Em Queimadal, José Dolores, que ja burlava a violéncia colonial
entregando comida aos prisioneiros, assume uma maior participacao
politica quando, mesmo ndo compreendendo totalmente as consequén-
cias de sua escolha, decide permanecer nas aldeias a fugir com o estran-
geiro inglés. Além de ndo abandonar o povo que ele coloca em perigo ao
refugiar-se em seu vilarejo apds o roubo ao banco da ilha, José Dolores
pede que o povo enfrente as tropas portuguesas; sua fala encoraja aque-
les homens a lutar em sua defesa e, mais tarde, por liberdade.

E, neste momento, que os libertos e alguns escravos assumem
uma relacdo diferente com os espacostempos em que vivem e passam a
defendé-lo — assim como a si mesmos — do colonizador. Se antes se es-
condiam nas aldeias, buscando certa invisibilidade, pois temiam a pre-
senca portuguesa, ap6s o apelo de Dolores, assumem uma postura de
enfrentamento. Com o passar do tempo, o que antes era uma atitude de
defesa dd lugar ao desejo, guardado em outros momentos, de lutar pela
liberdade. Castells (2013) explica que os movimentos tém inicio quando
aindignacao transforma o medo em coragem, uma coragem que, embo-
ra seja individual, € manifestada de forma coletiva.

Cabe aqui algumas consideracdes em torno da palavra liberdade.
Se para os escravos, liberdade era possuir o dominio da prépria vida,
para a elite branca local, tinha gosto de livre comércio. Da mesma for-
ma, para os ingleses a liberdade de Queimada significava lucro com a
exploracdo de agtcar. Podemos compreender que a luta por liberdade
e independéncia politica nas colonias europeias na América tiveram
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sentidos e foram buscadas de formas muito diversas de acordo com os
grupos sociais que delas participaram. Podemos, assim, dizer que a luta
e 0 engajamento em movimentos sociais de qualquer natureza passam
pelas redes educativas de cada um dos praticantespensantes®.

Ainda discutindo os movimentos do século XXI, Castells (2013)
nos diz que esses sao, simultaneamente, locais e globais, uma vez que a
Internet possibilita que os movimentos se conectem, estejam em rede.
Desta forma, os movimentos defenderiam pautas especificas, mas tam-
bém dariam apoio a demanda ou se juntariam a outros. O autor nos en-
sina que 0os movimentos

[...] comecam em contextos especificos, por motivos pro-
prios, constituem suas préprias redes e constroem seu
espaco publico ao ocupar o espaco urbano e se conectar
as redes da Internet. Mas também sdo globais, pois estao
conectados com o mundo inteiro, aprendem com outras
experiéncias e, de fato, muitas vezes sdo estimulados por
essas experiéncias a se envolver em sua prépria mobiliza-
¢d0. Além disso, mantém um debate continuo na Internet
e algumas vezes convocam a participacdo conjunta e si-
multdnea em manifestacdes globais numa rede de espa-
cos locais (Castells, 2013, p. 161).

Também sobre esta questdo vale a pena nos debrucarmos. Em-
bora ndo estivessem na era da Internet, os personagens do filme e de
tantos outros movimentos sociais, ndo ficcionais, do século XIX perma-
neciam conectados ao que no mundo se passava. Verdade que isso nao
se dava com a mesma velocidade e intensidade que se d4 na atualidade.
No entanto, diversas eram as pontes, multiplos eram os fios que ligavam
suas redes a de outros movimentos. Em algumas cenas do filme isto se
torna claro. Sir William Walker faz referéncia ao movimento dos escra-
vos no Haiti em um de seus encontros com as elites brancas de Queima-
da e estes se apavoram com a possibilidade de que o mesmo ocorra na
ilha, demonstrando que conheciam os relatos do que havia se passado
em outra colonia.

Também a correspondéncia entre Sir William Walker e um dos
colonos e sua articulacdo para a organizacdo de um movimento nailha
denunciam que havia intensa comunicacdo entre as partes do globo.
A circulacdo de pessoas, cartas, produtos, panfletos, livros etc. contri-
buiu para a ampliagdo das redes de conhecimentossignificacoes de cada
um, mesmo daqueles que nao possuiam acesso direto a esses artefatos
culturais citados. Acreditamos que as pessoas sejam os melhores veicu-
los de conhecimentossignificagdes. Como os escravos tomavam conheci-
mento do que se passava em outros locais se ndo liam cartas, panfletos
etc.? Logo no inicio do filme, os estrangeiros sdo recebidos no porto de
Queimada e o inglés é abordado por diversos escravos ou libertos ofe-
recendo-lhe coisas e servicos. Esse contato no porto, os comentarios da
viagem com aqueles que esperavam seus amigos e familiares enquan-
to o escravo ou liberto carrega a bagagem, as narrativas dos viajantes
quando paravam para descansar ou se alimentar, todas essas situacoes
movimentam as redes, trazendo com elas conhecimentos.
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Um ponto, no entanto, que parece diferenciar os movimentos
do século XXI, chamados por Castells (2013) de movimentos em redes
- embora aqui seja defendido que todos os movimentos sao em redes,
pois toda sociedade sempre foi tecida, vivida, em redes em seus multi-
plos cotidianos — e os movimentos do século XIX, dos quais a histéria
ficcional de Queimada! deseja ser um retrato (o que nao significa retra-
tar a verdade), é a criacdo ou tessitura de um lider. Enquanto Castells
(2013) aponta como caracteristica dos movimentos atuais a ndo cen-
tralizagdo do movimento, a auséncia de liderancas que se mantenham,
mas, ao contrdrio, a ndo existéncia de liderancas ou o surgimento de
liderancas momentéaneas, fluidas, vemos no filme a necessidade de um
her6i do movimento, ainda que este seja forjado pela mao do estran-
geiro. Se, para o autor, a riqueza dos movimentos do século XXI estd na
dificuldade de desarticular o movimento com a prisdo ou morte de suas
liderancas e um engajamento mais autonomo de seus participantes, em
Queimada! ha a preocupacio de buscar criar dois heréis, duas lideran-
cas. Uma seria para aglutinar a populacdo negra e mulata, considerada
essencial para o sucesso do movimento, e outra para unir os interesses
de livre comércio do grupo exportador de a¢ticar. Um lidera na cidade,
outro lidera nos vilarejos.

E quando se tornam ineficientes ou perigosos demais, sdo descar-
tados, mortos e substituidos. A prépria cacada a José Dolores, dez anos
apos a libertacao politica de Queimada, quando este volta a articular os
escravos libertos (a escravidao havia sido abolida em Queimada quando
do primeiro movimento) por melhores condicoes de vida, pela liberda-
de conquistada e nao dada pelos brancos, nos deixa perceber o quanto
ele havia se tornado perigoso para os interesses daqueles que antes pa-
reciam estar do seu lado. Porém, mesmo apds a prisao de José Dolores, a
elite branca se d4 conta do impasse. Matar José Dolores é transforma-lo
em um mito e sua memoria seria igualmente perigosa. Eles acreditavam
terem criado um herdéi e estavam a um passo de criar um maértir.

Todos estes pontos de encontro e de desencontro entre os mo-
vimentos do século XIX e os que temos observado ou participado no
século XXI, entre o que retrata o filme Queimada! e o que nos chama
atencao Castells (2013), nos auxiliam a compreender a riqueza de redes
de conhecimentossignificagdes presentes em cada um dos movimen-
tos do passado e do presente e como sdo imprevisiveis, incontrolaveis,
pois fogem as maos daqueles que desejam doma-los. Nesse sentido, nas
conversas acerca do filme realizadas no grupo de pesquisa, foi possivel
compreender as tantas redes educativas que mobilizam os curriculos
escolares na compreensdo que temos desenvolvido com sua realizagao
cotidiana nas tantas e tdo diferentes escolas. Se como praticantespen-
santes de multiplas redes educativas — que formamos e nas quais nos
formamos - fazemos funcionar curriculos, enquanto docentes ou dis-
centes, os diversos conhecimentossignificacoes criados nessas redes,
marcados em nés pelas tantas relacdes que mantemos com outros pra-
ticantespensantes delas, entramsaem das escolas e de seus processos
curriculares conosco.
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Os Clichés nos Movimentos Sociais Presentes no Filme
e os Clichés nas Escolas

A imagem estd sempre tentando atravessar o cliché, sair
do cliché. Nao se sabe até onde uma verdadeira imagem
pode conduzir: aimportancia de se tornar visiondrio ou

vidente (Deleuze, 2005, p. 32).

O filme Queimada! conta com uma série de clichés tipicos do ci-
nema, como a cena em que os heréis, José Dolores e Sir William Walker,
encontram-se na praia montados em seus cavalos, em um momento de
tranquilidade entre ambos. No entanto, o que chamou nossa atencao,
nas conversas acerca do filme no grupo de pesquisa, foi a cena em que
Sir Walker aponta a arma de Teddy Sanchez para atingir o governador,
além da cena em que Dolores aborda Sir Walker no porto para carregar
suas malas.

Dessa maneira, no contato com tais imagens e sons, percebemos
os clichés nessa narrativa filmica. Propomos, entdo, apontar algumas
possibilidades de ir além das situacdes mostradas, pois percebemos
que as imagens que criam a crenca no heroi-lider como inica possibi-
lidade de iniciar um movimento de revolta sdo potentes para provocar
em nés o pensamento, criar dividas, possibilitar divergéncias, dentro
do que acreditamos serem os movimentos sociais em redes. Pois esse
cliché ndo basta. Nio é potente para desencadear os movimentos em
redes que viemos discutindo até o momento. Assim, retomamos o que
aprendemos com Deleuze (2005, p. 31), que nos indica esses processos
dizendo que:

[...] nés ndo percebemos a coisa ou a imagem inteira, per-
cebemos sempre menos, percebemos apenas o que esta-
mos interessados em perceber, ou melhor, o que temos
interesse em perceber, devido a nossos interesses eco-
ndmicos, nossas crencas ideoldgicas, nossas exigéncias
psicolégicas. Portanto, comumente, percebemos apenas
clichés.

Na andlise que Deleuze faz dos filmes neorrealistas, ele questiona
cineastas que lancam mao de tomadas fixas e naturezas mortas para
combater o cliché, dizendo que eles estariam combatendo em seu mes-
mo terreno e criando, assim, outros clichés. Desta forma, Deleuze nos
coloca um desafio:

[..] ndo basta, de certo, para vencer, parodiar o clichég,
nem mesmo fazer buracos neles ou esvazia-lo. Nao basta
perturbar as ligagdes sensério-motoras. E preciso juntar,
a imagem o6tico-sonora, formas imensas que nao sao as
de uma consciéncia simplesmente intelectual, nem mes-
mo social, mas de uma profunda intuicao vital (Deleuze,
2005, p. 33).

A dedicacgdo de Deleuze ao cliché é muito relevante porque nos
permite pensé-lo para além de uma suposta precariza¢cdo de imagens.
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Deleuze reconhece o cliché como um processo através do qual nos iden-
tificamos as mais variadas situacdes que vivenciamos com as imagens
do cinema. Tais situacoes sdo tdo bem conhecidas pelos praticantespen-
santes que temos um amplo repertério de esquemas sensério-motores
—os clichés.

Nao basta, para Deleuze, criar outros clichés para combater um
cliché primeiro. O que fazer, entdo, considerando que esta é a socieda-
de dos clichés, segundo esse autor? Isto significa que em meio de tantos
clichés é preciso impulsos que nos levem a algo diferente, mostrando
as fragilidades dos clichés e os modos como, em noés, estdo encarnados.
Desse modo, buscando ir ao encalco do que esse filésofo sugere, acre-
ditamos que a intuig¢do vital de que ele nos fala estd em compreender as
prdticasteorias cotidianas, nas conversas que desenvolvemos nas tantas
redes educativas que tecemos.

Um aspecto especial que se destacou na conversa que tecemos
sobre Queimadal! foi o enredo se passar em torno do personagem prin-
cipal, interpretado por Marlon Brando, ator extremamente forte e co-
nhecido. Este personagem (William Walker), oriundo da coroa inglesa,
viera tecer ideias e valores tidos ou apresentados na trama como he-
gemonicos. Assim, notamos que tanto a forma de narrar a revolta na
ilha, quanto o préprio William Walker considerar que ele mesmo criou
um herdi ou martir, sendo necessario ao inicio da revolta, dao a cono-
tacao de que, em acordo com Santos (2010) em seus estudos denomina-
dos epistemologias do sul, as periferias, ou aqueles que estdo a margem,
sdo desprovidos de conhecimentos, valores e saberes. Nas palavras de
Santos (2010, p. 32), “[...] a caracteristica fundamental do pensamento
abissal é a impossibilidade da copresenca dos dois lados da linha”. Esse
autor continua dizendo que:

[...] as distin¢des invisiveis sdo estabelecidas através de li-
nhas radicais que dividem a realidade social em dois uni-
versos distintos: o universo ‘deste lado da linha’ e o uni-
verso ‘do outro lado da linha’. A divisao € tal que ‘o outro
lado da linha’ desaparece enquanto realidade, torna-se
inexistente e € mesmo produzida como inexistente. Ine-
xisténcia significa nao existir sob qualquer forma de ser
relevante ou compreensivel (Santos, 2010, p. 32).

Com isso, desejamos ressaltar que o enredo filmico trata a revolta
como sendo articulada tinica e exclusivamente pelos ingleses, sendo in-
cutidos, nesse processo, os valores desse grupo em detrimento daqueles
que habitam o outro lado da linha. Assim, consideramos o aspecto mo-
ral que os personagens traziam impregnados em suas prdticasteorias.

Com Guerdn (2011) aprendemos as conexodes existentes entre os
conceitos de cliché e moral, a partir dos autores Bergson e Nietzsche,
respectivamente, entendendo-os como intercessores de Deleuze. E so-
bre a obra deste Gltimo que Guerdén desenvolve seu trabalho sobre cine-
ma e clichés. Assim, nos anuncia Guéron (2011):
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[..] nos tornamos [...] um estranho animal que precisou
criar um regime para o corpo, precisou disciplinar os
instintos num sistema fisiol6gico: sensério—-motor como
diria Bergson. E ai [...] que se funda — posto que se cria—a
moral como aquilo que estd na origem da razdo e, insisti-
mos: da linguagem, da cultura e da civilizacdo (Guerén,
2011, p. 132).

Em suas palavras, nés tendemos a criar esquemas, légicas, leis,
formas, ordem etc. para domar os instintos vitais humanos, com funda-
mentos em valores morais. Desse modo

[..] o cliché, como expressao da moral no cinema, funcio-
na exatamente como Nietzsche descreve esta tltima: um
esquema de afetos que age e se instala nos corpos deixan-
do-os parcialmente paralisados e impotentes. Por isso
chamamos o cliché aqui de imagem-moral, ou mesmo de
imagemd-lei, isto é, uma imagem que funciona como uma
espécie de indice padronizador e determinador de valor
(Guer6n, 2011, p. 138).

A memoria, nesse contexto, articula nossas acodes/instintos. E
através dela que controlamos o passado, o presente e projetamos o fu-
turo, numa espécie de “[...] economia de afetos” (Guerén, 2011, p. 132).
Para Guerdn (2011, p. 132), portanto, “[...] a memoria é —do mesmo modo
como sugerimos que seja o cliché —um sistema sensdrio-motor”. Na tra-
ma filmica que analisamos até agora ja lembramos algumas passagens
clichés, mas retomamos a passagem em que Sir Walker afirma que criou
José Dolores como lider, reforcando a ideia de que somente através da-
quela acdo é que se culminaria em um movimento popular.

Por outro lado, a passagem em que José Dolores nega a necessi-
dade de civilizacao, se ela for pautada no que os ingleses/portugueses a
entendiam, significa uma transgressao aqueles valores impetrados na
colonia mesmo apds a abolicdo da escravidao. Em outras palavras, José
Dolores nao dispunha dos mesmos valores e, portanto, da mesma moral
que os colonos e governantes.

Propondo uma ruptura em seu discurso, José Dolores nao atende
ao interesse da coroa inglesa e é eliminado. Isto porque acreditamos,
conforme Deleuze sugere na epigrafe desse item, que através das redes
educativas que tecemos, vamos criando possibilidades de encontrar
imagens escapando do cliché, pois para esse autor ela é capaz disso:
atravessar o cliché, sair do cliché. Estes atravessamentos, estas saidas sao
imprevisiveis, pois s6 sdo possiveis de acontecerem através das tessitu-
ras das redes feitas pelos praticantespensantes.

Do mesmo modo, os processos curriculares estdo plenos de cli-
chés, cuja funcdo principal ainda para Deleuze (2005) é nos ajudar a
enfrentar situacoes cotidianas de extrema dificuldade, extrema beleza,
extremo horror. Assim, para enfrentar nossas crises escolares cotidia-
nas criamos clichés cuja maior invencao, para as escolas e seus proces-
sos curriculares, seja a frase: a escola antes era melhor. Sem cogitar de
contextos especificos ou de momentos de reformas oficiais ou de nossas
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memorias identificadoras de problemas anteriores, esta afirmativa/cli-
ché aparece sempre. Mas basta uma pergunta — a que momento exato
voce se refere? ou ainda: para quem essa escola era melhor? — para que a
ideia/cliché passe a ser questionada, pois cada um vai lembrar um mo-
mento em que ndo era melhor ou que excluia a muitos.

Os Clichés no Cotidiano Escolar: tecendo memoria e
conhecimentossignificacoes

As questdes apresentadas até aqui acerca de clichés, moral e me-
modria nos remetem a uma discussdo considerada como fundamental ao
encaminhamento das tessituras de conhecimentossignificag¢bes curricu-
lares dos componentes voltados para o ensino de Histdria, nas escolas,
em especial. Se considerarmos apenas os livros didaticos de Hist6ria nos
limitamos, afinal, ao cliché de criticd-los, bem como suas abordagens
tendenciosas no que se refere a intensa expressao cultural, cientifica,
econdmica e artistica das populacdes negras no Brasil e nas Américas,
por exemplo. Pois essas intensas interferéncias presentes nas culturas
brasileiras ndo estdo presentes ou aparecem reduzidas e mesmo distor-
cidas em muitos desses livros didaticos. As histérias contadas através
de oficios, jornais didrios, etc. tendem a visibilizar vozes hegemonicas.
Essa questdo tem a ver com a negacdo da possibilidade de existéncia de
vozes contra hegemonicas em determinados espacostempos.

Ao compreender que as escolas sdo também espagostempos de tes-
situras de memorias —inclusive daquelas distantes do momento histori-
co que os praticantespensantes deste determinado cotidiano escolar vi-
venciam — compreendemos que os artefatos culturais e curriculares ali
existentes precisam ser problematizados para que clichés que propdem
a relagdo opressora colonizador x colonizado sejam desarticulados. Es-
sas relacdes atravessam variados campos e ndo somente o que trata o
filme que trouxemos para nossa conversa neste artigo. As relacées hu-
manas sao eivadas por conflitos que estdo presentes nas redes educati-
vas que formamos e que nos formam. Por isso, sua preseng¢a no curricu-
lo escolar é uma realidade quer os percebamos ou ndo, o que nos coloca,
como docentes, a pensar em como tratd-los nesses espagostempos.

Se assim é, se estes movimentos curriculares sdo necessarios para
a formagdo na compreensdo do mundo em que vivemos, podemos per-
ceber o papel que diferentes artefatos culturais podem jogar nas con-
versas sobre nossos espagostempos no presente e no passado para o sur-
gimento de novos conhecimentossignificacoes pelas novas geracdes de
estudantes e seus docentes.

Consideracoes Finais

Voltando ao filme, especificamente no inicio da trama quando o
marinheiro narra para Sir Walker uma breve histéria da ilha, ele aponta
uma pedra conhecida como Cemitério Branco dos Negros que emerge
em meio ao mar, préxima as margens da ilha. Em sua explicacao so-
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bre o surgimento daquele rochedo, o marinheiro narra que a brancura
da pedra deve-se, provavelmente, ao p6 dos ossos dos escravos mortos,
durante a travessia, entre os continentes africano e americano, nos na-
vios. Com essa passagem, diretor e roteirista, nos remetem a passagem
biblica “[...] comeras o pao com o suor do teu rosto, até que voltes a terra,
de que foste tomado; porque tu és p6, e em po te hds de tornar” (Biblia,
1975, p. 22). Ou, ainda, a ideia de que como todos 0s 0ss0s, 0s 0ss0s dos
negros sdo brancos e capazes de se introduzir até nas rochas com esta
cor/nao cor.

Em muitas passagens Sir William Walker menciona como em di-
versas partes do mundo as histérias de revoltas se repetiam. Pois para
ele, as noticias e as ideias de personagens como José Dolores atravessa-
vam os continentes através dos oceanos. No entanto, ele proprio sinali-
za que nesses processos tanto os portugueses quanto os ingleses repeti-
ram a estratégia de queimar a ilha para perseguir aqueles que resistiam
ao trabalho forcado e as condi¢des sub-humanas a que eram expostos.
E enfatiza: “Vocé sabe por que essa ilha chama-se ‘Queimada?’. Porque
ja foi queimada uma vez, e vocé sabe por qué? Porque mesmo entdo, era
o Gnico meio de vencer a resisténcia do povo. E depois disso, os portu-
gueses exploraram a ilha em paz durante quase 300 anos” (Queimadal,
1969). Ndo é outra a histéria tecida por Gilroy (2001) no seu livro classico.

Tais processos, repetitivos ou ciclicos, vém nos desconcertando e
nos instigando a pensa-los, pois estdo presentes nos tantos cotidianos
que vivenciamos. Buscando melhor compreender a significacao desses
processos, aprendemos com Tadeu (2004) que Deleuze é o filésofo da
multiplicidade. Para ele a multiplicidade é potente para a criacdo e esse
processo se relaciona com a diferenca. Nas palavras de Tadeu (2004),
que se dedica a obra de Deleuze para pensar curriculos:

[...] sem diferenciacdo ndo existe criacdo. Mas para que isso
que salta salte sem o auxilio de uma intervengao externa,
sem um elemento transcendental qualquer [...], para que
haja diferenciacao sem que haja um ‘diferenciado’ externo,
é preciso conceber algo que ‘comanda’ esse processo, por
assim dizer, de ‘dentro’, de forma imanente. E justamente
isso que [...] Deleuze chama de ‘diferenca’. (Além de outras
precisoes, seria preciso dizer que a diferenca age duplamen-
te: no interior da multiplicidade e em direcao a seu exterior,
naquilo que Deleuze resume em Diferenga e repeticéol...]).
Por outro lado, é preciso que o processo de diferenciacao
que estd no cerne do processo de criacdo se renove cons-
tantemente, que comece sempre de novo. E preciso que o
processo (e ndo a ‘coisa’ criada, ndo o seu resultado, nao o
seu produto) se repita incessantemente. E preciso voltar, re-
tornar (Nietzsche), sempre ao inicio do processo, é preciso
que a diferenca continue, renovadamente, sua acao produ-
tora e produtiva. O ciclo da diferenca deve retomar inces-
santemente, incansavelmente, seu trabalho, seu movimen-
to. Em outras palavras, é preciso que ele se repita sem parar,
é preciso que haja repeticao. Sem o retorno, a repeticao da
primavera (considerada como processo), ndo hd nova flo-
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racdo (diferenciagdo), nao é acionado aquilo (a ‘diferenca’)
que faz com que surja essa nova floracao. Sem repeticao,
ndo hé diferenca. O que parece um paradoxo é, na verda-
de, um liame indissoltvel. E que a repeticio nio é, aqui, a
repeticdo da mesma ‘coisa’, a repeticao do jé-feito, do ja—
formado. A repeticao nio €, aqui, cépia, duplicacgao, repro-
ducdo do mesmo. Ndo é morte, cessacdo do movimento. A
repeticao, nesse vinculo indissoltivel com a diferenca, estd,
ao contrdrio, na ‘origem’ mesma da renovacao, do fluxo, da
vida. Repeticdo e diferenca: é a dupla que, juntamente com
anocdo de multiplicidade, caracteriza de maneira singular
o pensamento de Deleuze no contexto do pensamento filo-
séfico contemporaneo (Tadeu, 2004, p. 20-21).

Se, para Sir William Walker, os mecanismos de exploracado de acu-
car e a necessidade de queimar a resisténcia da populagdo juntamente
com seus vilarejos para renovar essa mesma exploragao se repetiam; se
para ele também os movimentos de independéncia nas colénias ibéricas
na América eram tecidos de forma repetitiva, para nés a repeticao ganha
novo sentido. Essa é a discussdo curricular necessaria, ja que a repeticao
nao se da nunca da mesma forma, nao cria as mesmas coisas, nao afeta
os praticantespensantes da mesma maneira. E uma repeticao aos moldes
do que, segundo Tadeu (2004), defenderia Deleuze, uma repetigdo cria-
dora.

Superar os clichés do filme e dos materiais diddticos estaria, a nos-
so ver, ligado a contextos em que a diferenciacdo seria o cerne da criacao
de outras coisas, outras possibilidades de ser/estar/ver/sentir o mundo.
E, para tal, é preciso repetir, fazer o movimento ao comeco, incessan-
temente. E nos impressiona quando vemos que uma das criticas mais
frequentes aos processos escolares é a de que a escola é repetitiva ou os
professores so fazem repetir..., sem a compreensdo de que esta repeticao
é central nos processos humanos tanto quanto na natureza — como in-
dicado por Deleuze e trabalhado por Tadeu na citacao feita acima. Nos
processos curriculares estdo também presentes, mas nunca se dao da
mesma maneira — quem fez ou faz escola sabe disso — ja que sado diferen-
tes os espagostempos de atuagdo, como sdo diferentes os docentes e os
discentes ou os artefatos curriculares que se usa, a cada ano.

Se, como o filme denuncia, personagens se assemelharam, con-
tribuicoes inglesas foram determinantes, interesses comuns estiveram
presentes em diversos movimentos por independéncia politica na Amé-
rica do século XIX, e também por isso a histéria ficcional de Queimada
parece se identificar com a histéria de mais de uma das coldnias, esta
repeticdo nos ajuda a pensar um contexto no qual as redes se cruzaram,
mas teceram movimentos muito particulares, especificos. Revisitar, re-
petir, rever apenas enriquece nosso olhar, nossa escuta, 0s nossos senti-
dos em geral para superarmos os clichés e podermos perceber, inclusive
nos movimentos atuais aos quais nos enredamos levados por nossas re-
des, a riqueza criadora e potente das taticas dos prdticantespensantes e
sua imprevisibilidade em diversos momento e contextos histéricos.

Recebido em 27 de abril de 2016
Aprovado em 16 de janeiro de 2017
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Notas

1 Nas pesquisas que desenvolvemos as conversas sdo entendidas como o lécus
principal de desenvolvimento das mesmas. Na presente pesquisa — Redes edu-
cativas, fluxos culturais e trabalho docente — o caso do cinema, suas imagens e
sons, de 2012 a 2017, com financiamento CNPq, FAPER] e UER], desenvolvemos
cineclubes com docentes em exercicio e em formacao (estudantes de cursos de
licenciaturas em cinco municipios do estado do Rio de Janeiro) com encontros
presenciais de quinze em quinze dias e encontros online com a mesma perio-
dicidade, desenvolvendo ‘conversas’ que permitiam discutir as possibilidades
curriculares de imagens, sons e narrativas dos filmes usados.

2 Na corrente de pesquisa em que trabalhamos — pesquisas nos/dos/com os
cotidianos — fomos percebendo que as dicotomias, necessdrias a construcao
das ciéncias na Modernidade, significavam limites aos processos de pesquisa
que precisdvamos desenvolver. Com isso passamos a escrever os termos dessas
dicotomias desta maneira: reunidos e em itdlico; na maior parte das vezes,
pluralizados e invertidos em relacao a forma tradicional com que sao usados:
teoria—préatica passa a ser prdticasteorias, por exemplo.

3 No desenvolvimento das pesquisas com os cotidianos fomos percebendo que
quer em ciéncias, quer nasredes educativas multiplas que formamos e nas quais
nos formamos, ao criarmos conhecimentos, criamos, também, significacdes
que os explicam, justificam sua existéncia e duracao.

4 Antes de levarmos qualquer filme aos cineclubes dos municipios, assistimos
ao mesmo no grupo de pesquisa e sobre ele conversamos como modo de nos
prepararmos para as conversas com os grupos de participantes da pesquisa.

5 Reforcamos a ideia de que temos trabalhado com essas redes como redes edu-
cativas, espagostempos de multiplos processos educativos que aparecem em
processos curriculares, necessariamente. No presente as identificamos como
redes de prdticasteoriase as elencamos assim: o das prdticasteoriasda formacado
académica; o das prdticasteorias pedagégicas cotidianas; o das prdticasteorias
das politicas de governo; o das prdticasteorias coletivas dos movimentos so-
ciais; o das prdticasteorias das pesquisas em educacao; o das prdticasteorias
de producio e usos de midias; o das prdticasteorias de vivéncias nas cidades,
no campo e a beira das estradas.

6 Termo apresentado por Oliveira (2012), indo além da ideia de Certeau que os
chama somente praticantes, mas coerente com o pensamento deste autor que
diz que esses criam conhecimentossignificagdes, permanentemente, no desen-
volvimento de suas acdes cotidianas.
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