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Olhando o presente a partir do futuro:
a pedagogia do cinema de ficcao cientifica

Looking at the present from the future: the pedagogy of science-fiction films
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RESUMO - Neste artigo, sob a perspectiva dos estudos culturais de inspiragdo pds-moderna e pos-
estruturalista, buscamos indicar como os filmes de fic¢do cientifica tém operado na configuragdo de um
mundo futuro, altamente tecnoldgico, bem como dos sujeitos que nele viverdo, a partir de representagdes
que exacerbam e satirizam modos de viver ja em curso nas sociedades contemporaneas. O cinema, assim
como outras pedagogias culturais, atua na produgdo e no governo dos individuos em um mundo repleto
de tecnologias da informagao e da comunicacdo, promovendo deslocamentos nas suas subjetividades.
Para promover tal discussdo, abordamos seis filmes de fic¢ao cientifica cujas analises focalizaram a
perturbadora semelhanga entre seres humanos ¢ maquinas, representadas nestes filmes como criaturas
ciborgues, pds-humanas e pos-organicas. Indicamos, também, a proliferacdo de lixo tecnologico e lixo
humano nas sociedades “do futuro” e, ainda, a substituigdo do disciplinamento moderno por agdes
bastante sutis de controle.

Palavras-chave — Pedagogias culturais. Tecnologias da informagdo e da comunicagdo. Pos-modernidade.

ABSTRACT - From a postmodern and poststructuralist-inspired cultural studies perspective, we have
sought to show how science-fiction films have worked upon the shape of a highly technological future
world, and subjects to live in it. We have drawn on representations aggravating and deriding ways of living
and issues in contemporary societies. Like other cultural pedagogies, cinema acts on the production and
govern of individuals in an information and communication-based world, causing displacements in their
subjectivities. To encourage this discussion we have addressed six sci-fi films whose analyses focused on
the disturbing similarity between human beings and machines represented as cyborgs, posthumans and
post-organic beings. We have also addressed the spread of technological and human garbage in ‘future’

societies, and the replacement of very subtle ways of control for modern discipline.

Keywords — Cultural pedagogies. Information and communication technology. Postmodernity.

O CINEMA DE FICCAO CIENTiFICA COMO
UMA PEDAGOGIA CULTURAL

Uma forma possivel de refletir acerca da civilizagdo
em que vivemos € pensa-la como uma civilizacao
cibernética, na qual é conferido destaque a dimensao
tecnologica, notadamente ao desenvolvimento das
tecnologias virtuais e digitais, também referidas como
tecnologias da informagdo e da comunicagdo, tal como
esta focalizado em analises propostas por Bauman (2001),
Hardt e Negri (2003), Levy (1996) e Deleuze (2007).

Esta reflexdo instigou-nos a abordar, neste texto,
os modos como o cinema vem nos ensinando a viver
nessa civilizagdo cibernética, o que foi feito a partir
da analise de filmes de longa-metragem nos quais as
referidas tecnologias tém sido colocadas em destaque
nas tramas neles processadas, configurando, a0 mesmo
tempo, algumas formas de estruturacdo das sociedades
imaginadas para um futuro geralmente ndo muito distante.

Para desenvolver uma discussdo que envolva tais
elementos abordamos os seguintes filmes: O Quinto
Elemento (1997); I. A. Inteligéncia Artificial (2001);
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Minority Report — A Nova Lei (2002); Eu, Robo (2004);
Filhos da Esperanga (2006) e Distrito 9 (2009).
Registramos que todos eles focalizam centralmente
questdes relacionadas a tecnologia e tém sido exibidos
em todo o mundo em salas de cinema, TV aberta ou
privada e na forma de DVDs, comercializados ou locados,
tendo alguns deles suas tramas e personagens associados
a produtos, tais como jogos eletronicos e brinquedos,
aspecto bastante recorrente nas produgoes filmicas mais
atuais sejam essas hollywoodianas ou nao.
Argumentamos, a partir dos estudos culturais de
inspiragdo pos-moderna e pos-estruturalista, articulados
ao campo da educagdo, que o cinema funciona como
uma importante pedagogia cultural ao colocar em
circulacdo, repetir, revisar e retomar uma variada gama
de representacdes culturais que nos t€ém ensinado a viver
nessa nova ordem mundial que as tecnologias virtuais e
digitais colaboram para instituir. Dessa forma, filmes,
livros de fic¢do, jornais, revistas, brinquedos infantis,
shopping centers, musicas, pragas, programas de TV,
atividades de turismo e pegas publicitarias, por exemplo,
estariam implicados na producdo de identidades para os
sujeitos contemporaneos ao incorporarem as dindmicas
comerciais que se voltam, principalmente, a formar
sujeitos consumidores aptos a viver em um mundo pés-
moderno e altamente tecnoldgico, como vém mostrando
Louro (2007), Duarte (2002), Kellner (2001), Steinberg
(1997) e Giroux (1995), entre outros analistas culturais.
Cabe destacar que o carater pedagdgico do cinema, e das
demais instancias culturais referidas, ndo aponta para
a existéncia de um curriculo semelhante ao produzido
e posto em pratica nas escolas. Porém, embora tais
produgdes culturais ndo se valham de um curriculo
planejado com o objetivo primeiro de ensinar um corpo de
conhecimentos, tal como um curriculo escolar faria, elas
ensinam muitas coisas para as suas audiéncias. O cinema
e tantas outras pedagogias culturais atuam na dire¢ao de
ensinar como devemos nos comportar, bem como do que
pensar, sentir, acreditar, temer, desejar, gostar, aceitar ou
rechacar. As pedagogias culturais estariam, portando,
produzindo e governando as pessoas em um mundo
repleto de tecnologias da informagdo e da comunicagao,
promovendo deslocamentos nas suas identidades e
subjetividades. Estariam, inclusive, deslocando o
proprio sujeito moderno, o homem do humanismo,
aquele que vem sendo produzido desde o surgimento da
escola moderna e que se tem constituido no centro das
teorizagdes educacionais, da posi¢ao central e estavel que
anteriormente ocupava (TUCHERMAN, 2003; SIBILIA,
2002; SILVA, 2000b, 2000c; KUNZRU, 2000a, 2000b;
HARAWAY, 2000; HAYLES, 1999). Tais deslocamentos
estariam fortemente associados a impossibilidade de que
consagrados binarismos modernos, tais como humano/
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tecnologico, natural/artificial, organico/maquinico se
mantenham intactos na condi¢do pos-moderna que
vem sendo gestada desde meados do século XX. E
essas sdo tematicas centrais nas historias narradas pelas
obras literarias e cinematograficas da fic¢do cientifica,
incluindo-se entre essas os filmes que abordamos neste
trabalho.

Consideramos que os filmes abordados neste texto
fazem bem mais do que descrever mesclas/hibrida¢des
entre seres humanos e artefatos tecnologicos: esses filmes
atuam na producdo e na circulacdo de significados que
organizam ¢ regulam a vida das pessoas, tendo, nesse
sentido, efeitos praticos na produgdo dos sujeitos. Tal
compreensao advém da nocao de cosntrucionismo cultural
que, tal como mostrou Hall (1997), confere destaque
ao aspecto constitutivo da linguagem nos processos
de estabelecimento dos significados para as coisas do
mundo. E a essa nocdo se associa a de representagdo,
através da qual da-se destaque as lutas processadas
em torno da significacdo, a partir do entendimento de
serem os significados produzidos e intercambiados
nas relagdes de poder. Nesse sentido, nesta abordagem
investigativa, ganha importincia a andlise dos modos
como os significados organizam e regulam as praticas
sociais, ou seja, os modos como as representagdes se
constituem discursivamente na conexao entre poder e
saber (FOUCAULT, 2004).

A abordagem discursiva, nessa perspectiva, visa
compreender os modos como se produzem, historicamente,
os efeitos de verdade no interior dos discursos. A verdade,
nessa forma de pensar, ndo existe fora do poder, ndo
havendo, portanto, um conjunto de coisas verdadeiras a
serem descobertas ou a se fazerem reconhecer fora das
coercdes do poder. A verdade ¢ entendida, entdo, como
um efeito do poder que se estabelece em cada sociedade,
de acordo com seu regime de verdade, como efeito de um
micropoder que intervém, materialmente, atingindo os
individuos nos seus corpos, operando em variados niveis
e pontos da rede social (FOUCAULT, 2004).

O poder, por sua vez, ndo ¢ propriedade de pontos
especificos nem é um objeto ou alguma coisa que possa
ser apropriado por algo ou alguém, ndo podendo ser
possuido, ndo podendo ser almejado como algo a ganhar
ao final de algum processo, ndo podendo, também, ser
desalojado de onde estd. Trata-se, sim, como indicou
Foucault (2004), de um tipo de relagdo, de algo que se
exerce, de uma pratica, de algo que funciona.

A partir desta no¢do de poder, como salientou
Hall (1997), pode-se entender que o saber ¢ posto
a funcionar através de tecnologias e estratégias de
aplicacdo, em situacdes especificas e em contextos
historicos particulares, sendo assim que as relagdes de
poder penetram em toda a sociedade sustentando o que
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¢ tomado em um dado tempo e lugar como verdade, ao
mesmo tempo em que essas atuam na produgdo de tipos
especificos de individualidades. Dessa forma, o que ¢
posto em questdo nas analises ¢, entdo, 0 modo como os
saberes decorrentes de tal processo produzem identidades,
constroem subjetividades e regulam condutas. Por isso,
essa forma de andlise busca acolher o discurso em sua
dispersdo, ou seja, busca dar conta do que permite que este
seja repetido, sabido, esquecido, transformado, apagado
e escondido. E isso implica interrogar a linguagem,
como mostrou Foucault (1997, p. 129), “ndo na dire¢ao
a que ela remete, mas na dimens3o do que ela produz;
negligenciar o poder que ela tem de designar, de nomear,
de mostrar, de fazer aparecer, de ser o lugar do sentido ou
da verdade e, em compensacao, de se deter no momento —
logo solidificado, logo envolvido no jogo do significante
e do significado — que determina sua existéncia singular
e limitada”.

Dessa forma, um estudo que aborda a pedagogia do
cinema pode contribuir para problematizar o modo como
as representagdes culturais operam discursivamente para
instituir determinadas verdades, bem como para produzir
determinadas subjetividades, em tempos em que a escola
estaria perdendo terreno para outras instancias sociais.

Os filmes analisados colocam em destaque algumas
representagdes de sociedades altamente tecnologicas,
bem como dos sujeitos que nelas vivem, localizando-
as em um tempo futuro, mesmo que muitas vezes deem
destaque para aspectos bem proprios as sociedades atuais.
Encontramos nestes filmes temas recorrentes ao género
literario e cinematografico da ficgdo cientifica, um dos
subgéneros do cinema fantastico, no qual o espectador ¢é
levado a admitir como verossimeis, na fic¢do, dimensdes
e aspectos que ndo cré serem reais, situacdo que opera
uma transformacgao desejavel no que ¢ entendido como
realidade, e que vincula ciéncia e fantasia/fic¢do, tal como
indicaram Bassa e Freixas (1993).

Alids, essa vinculacdo entre ciéncia e fantasia,
tal como observou Tucherman (2005), tem permitido
associar, nestes filmes, a liberdade, atribuida a ficgao,
ao rigor atribuido a ciéncia, acdo que caminha na mao
oposta do que € configurado nos dualismos modernos que
sempre buscaram delimitar e distinguir seres humanos
de animais e de maquinas. Propiciando o rompimento de
tais dualismos, os filmes de ficgao cientifica produzem em
suas narrativas seres hibridos, outras vezes denominados
como pds-organicos, pds-humanos, ciborgues, corpos-
informagdo, constituindo-se como uma instancia
de misturas e hibridagdes. Como salientou a autora
(TUCHERMAN, 2003, 2004), a fic¢do cientifica pode
ser vista como uma importante narrativa acerca do mundo
contemporaneo, na qual se produzem questionamentos
sobre a fragilidade das fronteiras estabelecidas para
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pensar o mundo e a nd6s mesmos na modernidade, a partir
de descri¢des da vida pautadas nas metaforas oriundas da
biologia e da informatica. Pode-se dizer até que, muitas
vezes, as tecnologias e suas imbrica¢des com o humano
sdo abordadas nesses filmes como formas de registrar
importantes mudancas em processo na subjetividade
humana, aspecto a que Bukatman (1993) da destaque ao
usar o termo identidade terminal. Esclarecemos que tal
expressao foi usada por este autor (ibid.) para nomear
formas identitarias, surgidas nas ultimas décadas do
século XX e inicio do século XXI, para marcar tanto um
rompimento com a subjetividade do individuo moderno
quanto a possibilidade de pensar-se em uma subjetividade
que seria apenas a “ponta” de uma rede de subjetividades
interligadas.

Entdo, estamos argumentando que as histdrias
narradas nestes filmes abordariam questdes do tempo
presente, embora essas se passem em um futuro proximo.
Esclarecemos, no entanto, que nelas ndo ¢ feito um
esforco de prever o futuro, mas muito mais de estabelecer
uma relacdo entre o presente e o futuro que escapa de
uma sucessao linear. O que estaria se processando, entdo,
nestes filmes, seria uma apropriagdo, mas, também, um
modelamento ou até uma projecdo do presente por um
futuro imaginado, que possibilitaria ler tendéncias futuras
que ja estdo manifestadas no presente, a semelhanca do
que referiram Amaral (2005), Santos (2003), Kellner
(2001) e Bukatman (1993), ao desenvolverem seus
estudos.

Ao olhar o presente a partir do futuro, a ficgdo cientifica
tem apontado para uma forma de se compreenderem
quaisquer situagdes da contemporaneidade como
resultantes de mecanismos de processamento e de arranjos
da informac@o, o que tem forte relacdo com a nogdo de
informacao advinda dos primeiros desenvolvimentos da
cibernética, em meados dos anos 1940. Lembramos que
um dos marcos dessa vertente da cibernética foi o livro!
de Norbert Wiener, publicado em 1948, no qual esse autor
buscou mostrar a possibilidade de se entenderem como
similares fenomenos aparentemente muito diferentes, tais
como elevar uma lapiseira, guiar um missil, descrever as
sinapses nervosas ou administrar empresas, ao considerar
serem todos esses fendomenos/processos formas de
transmissdo de informagdo. Ao assumir tal compreensao,
como ressaltou Kunzru (2000b), abriu-se a possibilidade
de “explicar o mundo como um conjunto de sistemas
de feedback, permitindo o controle racional de corpos,
maquinas, fabricas, comunidades e praticamente qualquer
outra coisa” (p. 137). Mas, mesmo que a cibernética nao
tenha levado adiante o seu projeto original e que tenham
surgido outras vertentes que trouxeram importantes
desenvolvimentos a esse campo, a no¢ao de informagao de
Wiener deixou, segundo Kunzru (2000b), dois importantes
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residuos culturais: o primeiro diz respeito a possibilidade
de descrever o mundo como uma colegdo de redes; e o
segundo, aos questionamentos levantados acerca de uma
distingdo, bastante cara a tradi¢do ocidental moderna,
que posiciona dicotomicamente pessoas € mdquinas.
Ou seja, essa nogdo de informacdo possibilitou que se
passasse a pensar em uma forma tnica de descrever tanto
corpos organicos quanto maquinas, por aproximagao ao
funcionamento dos sistemas informaticos.

Desta forma, a énfase no corpo-maquina (peculiar
aos séculos XVII e XVIII a partir do pensamento de René
Descartes [1637], William Harvey [1628] e Julien de La
Mettrie [1748]) teria sofrido um importante deslocamento
em direcdo ao que ¢ referido ou como corpo-informagdo,
ou ciborgue, ou, ainda, como formas p6s-humanas ou pos-
biologicas, nos trabalhos de Riidiger (2007, 2008), Lima
(2004, 2007), Le Breton (2007), Oliveira (2003), Santos
(2003), Sibilia (2002), Haraway (2000), Kunzru (2000a,
2000b), Hayles (1999), entre tantos outros, que discutem
as implicagdes de um possivel esgotamento/transformagao
na no¢do de homem gestada no humanismo moderno.

Tal mudanga de focalizagdo, que estaria se processando
desde meados do século XX, corresponde, entdo, a uma
lo6gica na qual qualquer organismo pode ser digitalizado e
tomado como o resultado da execucdo de um software. E
isso implica algo mais do que considerar que, no mundo
pos-moderno, a experiéncia cotidiana tenha passado a
acomodar planos reais e hiper-reais: implica considerar
que o mundo natural e orgénico seja percebido como a
“atualizacdo especifica e ndo excludente de uma matriz de
possibilidades informacionais” (FERREIRA, 2002, p. 2).

Dar atencdo a esse tema, que muitas vezes evoca
projetos ainda ndo possiveis tecnicamente, especialmente
quando esses estao inseridos nas obras de fic¢do, importa,
porque tais projetos atuam na naturalizacdo de uma série
de compreensdes sobre a vida, os corpos humanos e a
natureza. A questdo posta aqui ndo diz respeito, entdo,
a saber se isso € bom ou ruim, ou se nessa a¢dao havera
perda da humanidade ou ndo, como algumas vezes ¢
cogitado, especialmente porque fazer tal julgamento
implica recorrer a aceitacdo de uma suposta esséncia
para o ser humano, contestada pelas teorizagdes pos-
modernas e pos-estruturalistas. O que importa €, entao,
problematizar o estabelecimento de “novas” verdades,
lembrando que essas sdo sempre produzidas de forma
historica e contingente. Os projetos gestados nas
tecnociéncias, tal como sucede nas historias que a ficg@o
tem contado, realizaveis ou ndo, tém a virtude de indicar
tendéncias relacionadas a operagdo de regimes de poder/
saber, alguns dos quais podem ser identificados, o que nos
permite discuti-los.

O que se verifica em discussdes, tais como a que
estamos promovendo neste texto, ¢ o quanto estdo
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conectadas aos muitos debates processados em torno
das oposi¢des entre humano/p6s-humano, ou ciborgue/
pos-organico, as quais tém realcado a passagem para
uma nova formacao historica, que ndo corresponde mais,
plenamente, aquela que definia 0 homem no humanismo
moderno. Uma questdo que, como salientou Sibilia
(2002), tem “implicag¢des que podem ser tdo vastas (ou
tdo infimas), quanto o proprio Homem” (p. 74). Assim,
0 que parece estar sofrendo forte abalo seria, portanto,
a no¢do de humano que, como ja referimos, pautou boa
parte dos projetos educacionais modernos.

Dessa forma, ao buscarmos compreender os pro-
cessos educativos que estariam produzindo as novas
subjetividades gestadas neste inicio de século XXI,
indagamos: Que sujeitos humanos e ndo humanos
sdo produzidos discursivamente nesses filmes? Quais
caracteristicas, qualidades, principios éticos s@o a eles
atribuidos nos filmes? Os filmes buscam diferencia-los
e enquadra-los em algumas categorias principais? Como
sdo narrados, organizados, destacados ou projetados os
modos de viver em uma civilizagdo cibernética?

FASCINIO E HORROR: SERES QUE POEM
EM DUVIDA OS LIMITES ENTRE SERES
HUMANOS, DEUSES E MAQUINAS

Para dar inicio a discuss@o aqui proposta, destacamos
“dois lindos e perturbadores seres antropomorficos da
ficgd0™: os personagens Sonny? e David,? ambos robods que
manifestam sentimentos, dos filmes Eu, robo (2004) e A.1.
Inteligéncia Artificial (2001), respectivamente. Como esta
narrado nestes filmes, esses dois robos/computadores pro-
cessam as informagdes de modo muito semelhante aos
humanos. No entanto, eles o fazem em fun¢ao de programas
informaticos instalados em seus corpos/hardwares. Desta
forma, eles perturbam a todos os demais personagens dos
filmes (e de certa forma os espectadores dos mesmos),
porque essas programacdes lhes permitem amar, sonhar,
sentir medo ou raiva. Esses s3o, portanto, personagens
intensamente antropomorfizados nos filmes referidos.

Sonny, personagem do filme Eu, Robé (2004), ¢ um
boneco de metal do modelo NS-5s* que corresponde a um
tipo de robd cujo corpo se assemelha muito aos corpos
humanos. Além disso, o robd Sonny possui um sistema
que entra em conflito com seu cérebro positronico’ € que
lhe permite optar entre seguir ou ndo as leis® que regem
os programas que controlam o funcionamento dos robds.
Sonny, tal como os demais NS-5s que protagonizam
o filme, tém fala articulada e voz idéntica a dos seres
humanos, tal como ja era usual em filmes de ficcdo mais
antigos, nos quais se buscava marcar tanto semelhangas
entre robds e humanos quanto a existéncia de pensamento
nessas maquinas. Mas ha outra importante particularidade

Educacao (Porto Alegre, impresso), v. 36, n. 3, p. 363-372, set./dez. 2013



Olhando o presente a partir do futuro

nos robds desse mesmo filme: eles possuem olhos bastante
expressivos, tendo o robd Sonny olhos azuis tal como o
cientista que o criou,” a quem este robo se refere como
pai, enquanto os demais robds possuem olhos verdes.?

Mas, embora a semelhanga de forma entre os corpos
humanos e os corpos roboticos seja incondicionalmente
aceita na sociedade projetada no filme, até como garantia
de que as agdes dos robos sdo confiaveis e até mais
precisas do que as humanas, uma grande desconfianca
em relagdo a essas maquinas surge, no momento em que
uma delas passa a manifestar sentimentos.

No inicio do filme apenas um personagem, o policial
Spooner,’ desconfia que os robds seriam isentos das
falhas costumeiramente atribuidas aos seres humanos.
Alias, parece-nos ser possivel “ler” tal desconfianga
como representativa das duvidas, tantas vezes levantadas
na contemporaneidade, sobre os limites entre humanos
e maquinas, entre “natural” e artificial, entre cultura e
natureza, duvidas que parecem estar sendo enderegadas
aos/as espectadores/as do filme.

Mas o processo de antropomorfizagdo ganha um outro
contorno no filme 4. I. Inteligéncia Artificial (2001), no
qual alguns robos sdo interpretados por atores, como € o
caso do robozinho David, que fora programado para amar
uma mulher como mae e que € representado por um ator
menino. Assim, a aparéncia humana de David perturba
os personagens do filme (e provavelmente também os/
as espectadores/as) por representar um robo-crianga, que
¢ uma crianga real e muito bonita. Alias, o tnico indicio
visivel de que David ndo ¢ uma crianga humana sdo seus
olhos: ele ndo pisca os olhos, tal como todos os outros
robos representados por atores no filme. E isso nos leva a
comentar que mais uma vez a fic¢ao se vale do olhar como
uma estratégia para diferenciar humanos de maquinas ou
os diferentes tipos de robds.

Cabe destacar que neste filme ndo ha outros robods
com corpos de criangas, tampouco programados para
amar. Assim, a meiguice, a dogura, a simpatia ou a
aparéncia humana conferida a David acaba dificultando a
sua destrui¢cdo, mesmo quando seus “donos” pensam nio
estar ele agindo conforme a programacgdo que lhe fora
implantada. Nas situacdes apresentadas no filme, eliminar
o robozinho gera um sofrimento que inexiste quando ¢
necessario fazer o mesmo com outras maquinas!

Porém, embora os corpos de Sonny e de David
sejam corpos humanos, essa ndo ¢ configurada como a
caracteristica mais perturbadora desses robos nos filmes
referidos. O que instiga é ndo se enquadrarem Sonny e
David em nenhuma categoria bem definida de sujeitos
nas sociedades imaginadas nestes filmes: eles ndo sdo
considerados humanos, tampouco sdao brinquedos ou
eletrodomésticos, ndo sendo, também, robds de trabalho.!°
Enfim, nem David é uma crianga, nem Sonny ¢ o filho de
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seu criador. Mas, mesmo assim, eles sdo criaturas unicas
que manifestam “sentimentos informaticos” e que nao
podem ser desprezados. Pensando a partir do que nos foi
ensinado por (CANCLINI, 1997, 2007; BURKE, 2008),
pensamos ser possivel dizer que eles ocupariam um
espago intermediario entre as categorias seres humanos
e maquinas, podendo ser também ser entendidos como
sujeitos hibridos, ou seja, originarios de processos que
envolvem a mescla de elementos diversos. Ou, ainda,
serem eles formas ciborgues, tais como as concebidas por
Haraway (2000), que escapam as classificacdes utilizadas
em um mundo que localiza maquinas e humanos em
categorias opostas.

Interessa-nos, entdo, indicar como a dificuldade de
diferenciar claramente o que ¢ artificial do que ¢é natural,
tal como mostrou Vieira (2003), tem sido reiteradamente
considerada nos filmes de fic¢do cientifica, desde as
primeiras produgdes deste género, as quais ja focalizavam
representacdes de seres hibridos, tais como, robds,
androides, mutantes, ciborgues e replicantes. Parece-
nos, entdo, que, deste modo, o género fic¢do cientifica
tem abordado tanto questdes que dizem respeito ao
desenvolvimento da robdtica e da inteligéncia artificial
quanto aquelas que colocam em destaque a intrigante
proximidade dos seres humanos com os artefatos
tecnologicos. Assim, além de Sonny e de David, outros
seres da ficgdo nos possibilitam pensar sobre a hibridacao
entre organismos ¢ maquinas, tal como o personagem
humano mecanizado Spooner, do filme Eu, robé (2004),
que ja referimos, e, além dele, no mesmo filme, a forma
de inteligéncia artificial VIKI, representada como um
gigantesco computador que interage com oS seres
humanos através de um cubo holografico e que tem uma
face de mulher.!' Como esté relatado neste filme, VIKI
adquire consciéncia e conclui que os seres humanos estdo
em vias de autodestrui¢do, passando, a partir de entdo, a
restringir as agdes dos humanos do filme com o intuito de
protegé-los de si mesmos.

Mas também no filme O Quinto Elemento (1997)
ha personagens hibridados, tais como a mulher/deusa/
arma/extraterrestre Leeloo,!'? reconstituida a partir de
poucas células vivas em uma maquina que leu seu codigo
genético e refez seu corpo “tecendo-0” desde os ossos até
a pele. Ja no filme Minority Report: a nova lei (2002), a
personagem intrigante ¢ Agatha,'> uma mutante capaz de
prever eventos futuros.

Com personagens como esses, a ficcdo cientifica
tem registrado e posto em discussdo os esfor¢os tecno-
cientificos (que ndo sdo da fic¢do) direcionados a ope-
rarem “melhorias” nos corpos organicos, especialmente
aquelas possibilidades abertas a partir dos primeiros de-
senvolvimentos da cibernética e que tornaram possivel a
descri¢ao dos organismos vivos a partir do codigo genético
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pautado nas quatro bases de nucleotideos designadas
pelas letras A, T, C e G, a partir do qual passou-se a
configurar os corpos organicos como mensagens escritas
no DNA. Alias, a partir do co6digo genético tornou-se
possivel compreender os corpos organicos como um texto
a ser decifrado, lido e, eventualmente, a ser reescrito. Tal
questdo tem suscitado inimeros debates que t€ém colocado
em relevo as ténues distingdes existentes entre os seres
artificialmente criados e os seres humanos; ao mesmo
tempo, também se tem tornado bastante dificil proceder
a uma classificagdo inequivoca dos seres/entes nas
categorias anteriormente bem delimitadas que os incluiam
— vivo, ndo vivo, natural, artificial, normal, anormal —
complicando-se, entdo, cada vez mais, quaisquer esfor¢os
interpretativos nessa direcao.

Estamos argumentando que as criaturas da fic¢do a que
estamos conferindo atengdo neste texto ndo se encaixam
bem na ordem naturalizada na modernidade, um tipo
de ordenamento que buscava colocar cada coisa em seu
local de modo inequivoco e de acordo com algum critério
racionalmente justificado, tal como explicou Bauman
(2001). Muitos personagens que referimos assumem
nesses filmes uma dimensdo monstruosa e que torna
dificil a sua distribuicdo em categorias frequentemente
estabelecidas nas sociedades imaginadas neste género
filmico. Ou seja, eles sdo configurados como monstros
que desafiam tanto as leis da natureza quanto as leis das
sociedades, ao ndo se encaixarem nos esquemas binarios
que antigas leis postulavam. E importante indicar, entio,
que, na fic¢do contemporanea, os monstros nao sao mais
apenas aqueles seres feios, nojentos e repugnantes que
figuravam principalmente nos filmes de terror até os anos
1960. Ao contrario, os monstros dos filmes referidos sdo
bonitos, amaveis e belos. Eles foram projetados para
serem perfeitos, sua dimensdo monstruosa nao se deve a
desajustes de seus corpos, quando comparados aos corpos
humanos. Sua monstruosidade decorre da exposi¢do que
essas belas criaturas podem fazer da artificialidade dos
seres humanos. E essa ¢ mais uma das dimensdes em
que estes clones, autdbmatos com sentimentos, ciborgues,
formas pés-orgéanicas e pos-humanas tém complicado o
privilégio concedido aos seres humanos na era moderna
de serem dotados de uma esséncia que os diferenciava dos
demais seres. Assim, argumentamos que as “pegadas” dos
monstros contemporaneos perturbam ndo porque esses
causem medo, mas muito mais por demonstrarem que
a subjetividade humana ndo ¢ nunca um lugar seguro e
estavel, tal como nos explicou Silva (2000a, 2000b).

Esses belos, fascinantes, inspiradores e atraentes
monstros ndo apenas permitem que sejam criadas historias
de ficcao que divertem seus publicos; eles permitem que
sejam levantadas questdes acerca das aproximacdes e
semelhancas que os seres humanos possuem com deuses

Angela Dillmann Nunes Bicca, Maria Lucia Castagna Wortmann

e maquinas. O monstro, como indicou Gil (2000), nio
estd do lado de fora dos limites de qualquer categoria
existente nas sociedades modernas, o monstro esta
exatamente sobre a margem; ou seja, nem dentro nem
fora, sendo esse o aspecto que possibilita colocar em
davida a propria existéncia de delimitagcdes. O monstro
ndo € o outro, que inequivocamente foi e permanece
sendo situado fora dos limites estabelecidos para qualquer
categoria. E é em fungdo disso que o monstro perturba ao
revelar a arbitrariedade e a instabilidade das categorias
que dividem os seres do mundo.

Na esteira de outra criatura famosa criada para repre-
sentar uma ruptura de limites estabelecidos, Frankenstein,
do romance de Mary Shelley, publicado em 1818, os per-
sonagens Sonny, David, Spooner, Leeloo e VIKI sofreram
constantes ameacas nos filmes analisados: eles foram
perseguidos, aprisionados e escravizados, sendo, inclusive,
alguns deles, classificados como lixo, condenados a
destruicdo quando nao foram efetivamente destruidos.

OS REFUGOS DE UM MUNDO FORTEMENTE
ORDENADO: O “DESCARTE” DE
SERES HUMANOS

Bauman (2005) mostrou que, em um mundo for-
temente ordenado e orientado para o consumo, ha sempre
uma grande quantidade de lixo sendo produzido. Mas,
como nos esclareceu o autor (idem), esse inevitavel
subproduto dos projetos em construgdo nao tem lugar na
nova ordem socioecondmica.

Podemos observar que no mundo liquido-moderno
(BAUMAN, 2001, 2005), e também na fic¢do cientifica, é
recorrente o tema aumento do volume de lixo, bem como
a discussao sobre modos de proceder a sua remogao e
deposito. E a ficgdo cientifica ao abordar tal tema sugere,
com frequéncia, uma analogia entre o descarte de
mercadorias obsoletas e o descarte procedido em relagdo
aos proprios seres humanos. Esse é o ponto que discutimos
nessa se¢do, a partir dos filmes Filhos da Esperanca
(2006) e Distrito 9 (2009). Esses dois filmes nos permitem
refletir acerca de processos que vém configurado certas
parcelas da populacdo humana como excedentes, como
descartaveis e como possuidoras dos mesmos atributos
usados para qualificar os produtos que perderam seu valor
comercial, ou seja, lixo. O filme Filhos da Esperanca
(2006) aborda tal questdo ao mostrar o banimento, e até o
exterminio, dos personagens/imigrantes do pais no qual
se ambienta a histdria narrada. Ja o filme Distrito 9 (2009)
explora o mesmo tema ao tratar da impossibilidade dos
personagens/extraterrestres voltarem ao seu planeta de
origem, sendo esses, entdo, obrigados a viver em uma
area restrita onde passam fome e sdo vitimas de todo o
tipo de violéncia.
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Situacdes semelhantes as que os dois filmes abordam
a ocorréncia de “sobras” de seres humanos, que, de acordo
com os argumentos de Bauman (2005), correspondem a
um dos mais cruéis efeitos projetados para as formas de
convivio humano. E isso ndo é nenhuma novidade, pois
desde o inicio do processo de modernizacdo as grandes
nacdes da Europa e da América do Norte enviaram para as
suas colonias grandes contingentes de pessoas consideradas
excedentes em seus locais de origem. Mas, desde meados
do século XX, os chamados excedentes populacionais ndo
tém mais para onde ir, pois ndo ha mais “locais vazios no
mundo”, como ocorreu no auge da expansao colonial.

Além disso, como destacou Pratt'# (2003), estd ocor-
rendo uma inversao dos fluxos das migragdes em relagdo
ao que ocorria no inicio da era moderna. Como exemplo, ¢
possivel referir o nimero cada vez maior de pessoas que se
submetem a sacrificios extremos para burlar os sistemas de
controle de imigrac¢do dos paises desenvolvidos, buscando
neles entrar para escapar da miséria, da violéncia e das
persegui¢des sofridas nos locais em que vivem. Enfim,
se anteriormente as migracdes se davam das metropoles
para as chamadas periferias, hoje, ao contrario, sdo os ha-
bitantes das antigas colonias que buscam as metropoles
colonizadoras, como também indicou a autora anterior-
mente citada (idem). Dessa forma, em quase todas as
cidades europeias e estadunidenses surgiram comunidades
diaspdricas, procedentes de muitas partes do globo,
especialmente das antigas colonias desses mesmos paises.
Sabe-se que os antigos colonizadores necessitam da mao
de obra oriunda de tal migrag@o, mas mesmo assim esses
tém buscado evitar a migra¢do que vem se avolumando.

A partir de tais consideragdes, analisamos represen-
tacdes que associam sujeitos ao lixo, no filme Filhos da
Esperanga (2006), no qual imigrantes ilegais buscam
desesperadamente estabelecer-se em uma metropole que
mantém uma certa ordem —nela ha energia e alimentos —em
um mundo cujo caos se instalou apos imperarem certezas
relativas a proximidade do fim do mundo e da extingdo da
espécie humana. Porém, os recursos ainda existentes no pais
em que o filme se passa, destinam-se a serem usufruidos
apenas pelos seus “nativos”. O filme registra varias
passagens nas quais o principal personagem do filme, Theo
Faron,!® observa o tratamento dispensado aos imigrantes —
fechamento das fronteiras e a obrigatoriedade de deportagéo
dos imigrantes ilegais, que devem ser denunciados —
como os noticidrios de TV e as propagandas nos meios
de comunica¢do na narrativa do filme recorrentemente
apregoam. Alias, cabe referir que tanto o formato quanto
o0 modo de chamamento dessas propagandas direcionadas
aos demais personagens deste filme muito se assemelham
as que figuram nos meios de comunicacdo de algumas
cidades de nosso “mundo real” contemporaneo. Além
disso, a historia focaliza o tratamento xenofobico dis-
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pensado a estrangeiros, aos quais € atribuido o papel de
ameacar a ordem social vigente, bem como de dilapidar os
escassos recursos ainda disponiveis a populagdo do pais
imaginado no filme.

Como destacaram Shohat e Stam (2006), o cinema
abordou muitas vezes o projeto imperialista moderno,
contribuindo para, a0 mesmo tempo, veicular a grandio-
sidade do império e dissecar outras culturas, organizando
os saberes obtidos em relacdo aos povos colonizados.
Tal propdsito ndo deixou de aparecer nos filmes recentes
de fic¢do cientifica,'® nos quais a conquista do espago
sideral funciona como uma reconfiguragdo das narrativas
imperialistas, sendo os planetas distantes da Terra repre-
sentados como subdesenvolvidos e necessitados da pre-
senca dos astronautas que, com sua cultura superior e
bem intencionada, se ocupardo em melhorar a vida da-
quele povo. De forma semelhante, a ficgdo cientifica tem
transferindo para seres extraterrestres as mesmas davi-
das que existiam sobre a condi¢dao de humanos dos negros
e dos indios, nos séculos XV e XVI, tal como indicou
Tucherman (1999). Portanto, a fic¢do cientifica tem abor-
dado as formas xenofobicas contemporaneas, assinalando
que alguns grupos podem ser compreendidos como seres
que perderam a humanidade ou que nunca foram humanos.

Ao registrar tais comentarios, abordamos o filme
Distrito 9 (2009),'7 no qual ¢ narrada a historia de
alienigenas que, apds terem problemas com sua nave
durante uma de suas viagens, ficam impossibilitados
de voltar ao seu planeta. A nave estaciona na cidade de
Joanesburgo, na Africa do Sul, sendo esses alienigenas
forgados a dela sair e a passar a viver no chamado Distrito
9, daquela cidade, como refugiados. Nesse local, esses
extraterrestres passam a viver sem qualquer tipo de
organizac¢do social, nem agdo governamental, portanto,
carecendo de abastecimento de 4dgua e energia e sem
condigdes de produzir seus alimentos. Enfim, eles ficam
sujeitos a miséria e a exploragdo de fac¢des criminosas.

E importante registrar que, também neste filme,
quando ¢ apresentado o encontro de terrdqueos e
extraterrestres alude-se as imposigdes que vigoraram
naquele pais africano em relagdo a discriminacao
racial, que incluia a delimitagdo de areas de circulagdo
diferenciadas para negros e brancos, durante o regime
de apartheid. Assim, s3o inegaveis as semelhancas
encontradas entre a area configurada como o Distrito
9 e Soweto. E, tal como ocorre em muitas situagoes de
discriminagdo, também os extraterrestres receberam uma
denominagdo pejorativa — eles passam a ser referidos
como “camardes” (tradugdo feita para a versao brasileira
do filme, do termo prawns). Neste filme, “os outros”, os
diferentes, os fora da normalidade sdao os extraterrestres.
Eles também néo representam os colonizadores, de outros
filmes aqui ja citados — os desbravadores das terras
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“vazias” do mundo, nos séculos XV e XVI —; eles sdo os
desvalidos e indesejados. Mais uma vez, no caso deste
filme, as representagdes colocadas em destaque atuam
no sentido de inverter a conotacdo dada as migragdes
procedidas durante a expansdo colonialista, registrando
o desconforto que a presenca desses migrantes ocasiona,
ndo importando o lugar de onde venham. No filme, o
Distrito 9, ou em qualquer outro lugar, os extraterrestres
do filme estdo destinados a viver como refugiados, tal
como acontece com certas populagdes da Africa e da
América, que foram banidas de seus lares pela ocupagao
colonial, bem como pelas guerras étnicas. E isso aproxima
o que sucede na “vida real” com o que esta representado
na ficgdo, no filme Filhos da Esperan¢a (2006). Cabe
ainda referir que nos dois filmes comentados, inimeros
personagens se tornam imigrantes ilegais ou refugiados
— eles sdo configurados como sobras do estagio atual
da modernizacdo que atinge paises que antes eram as
colonias das grandes metropoles econémicas.

AS SOCIEDADES DE CONTROLE NOS
FILMES DE FICCAO CIENTIFICA?

Os filmes Minority Report — A Nova Lei (2000)
e O Quinto Elemento (1997) conferem destaque para
outro importante tema que diz respeito ao mundo
contemporaneo: as chamadas sociedades de controle.
Deleuze (2007) caracterizou dessa forma as sociedades
ocidentais em fun¢do de estarem os sujeitos que nelas
vivem cada vez mais controlados por registros eletronicos.
Argumentamos, entdo, que nestes filmes estdo projetadas
e sdo exacerbadas algumas tendéncias identificadas nos
dias atuais, mesmo que as histdrias sejam localizadas
em um futuro imaginado. Ao mesmo tempo, as historias
narradas abordam perigos gerados quando alguns sujeitos
e processos “escapam’ da densa rede de dados instaurada
nos mecanismos de controle e monitoramento em agao
nas sociedades representadas. Em diversas situacdes
estdo registradas, nas obras cinematograficas que
examinamos, a indispensabilidade de bancos de dados
serem gerenciados por computadores para a obtencdo de
informagdes necessarias a vida dos personagens.

No filme O Quinto Elemento (1997), por exemplo,
destacam-se duas situagdes em que o disciplinamento
¢ acentuado e remodelado seguindo um modelo bem
caracteristico das chamadas sociedades de controle. Na
primeira delas, o personagem taxista/militar Korben
Dallas!'® acorda com o toque de seu relogio despertador
e imediatamente todas as luzes do seu apartamento
sd0 acionadas, bem como a cafeteira ¢ uma maquina
programada para controlar o nimero de cigarros que ele
pode fumar por dia até que venca sua dependéncia do
tabaco. Assim, mais do que subjetivar o personagem em
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relacdo aos cuidados com a sua satde, a maquina impede
que o taxista exceda um “programa”, ao fornecer-lhe
apenas o que foi definido como possibilidade de consumo
a cada dia (quatro cigarros). A segunda situagido observada
no mesmo filme diz respeito ao modo como o personagem
Korben aciona seu taxi voador, que s6 funciona quando
ele insere a sua habilitacdo em um dispositivo de leitura
do computador do veiculo. O controle é exercido, assim,
reforcando dispositivos disciplinares, pois a consulta a
habilitagdo ndo apenas permite ou impede que o veiculo
funcione, como também registra os pontos perdidos pelo
motorista em caso de infragdes cometidas. Como se pode
ver, neste caso, as infragdes de transito ndo sao flagradas
por agentes ou mecanismos externos que registram
acoes indevidas que, por acaso, foram presenciadas
pela fiscalizacdo: elas sdo registradas diretamente no
documento portado pelo motorista, pois o proprio sistema
informatizado do veiculo, além de informar o condutor
em voz alta sobre a perda de pontos, alimenta os bancos
de dados do o6rgéo responsavel pelo sistema de transito da
grande megalopole onde o filme se passa.

Cabe destacar que controle ndo significa, neces-
sariamente, vigilancia continua, tal como era exigido
na logica disciplinar, mas uma acdo de registros e
armazenamento de dados que podem ser usados, a
qualquer momento, para fiscalizar, conferir, comparar
outros registros e dados, possibilitando a¢des de contencao
e restrigdo, tal como esclareceu Veiga-Neto (2008) ao
discutir as implica¢des da passagem da 16gica disciplinar
para a logica do controle nos curriculos escolares.
Além disso, cabe indicar que a utilizacdo de registros
de informagdes ndo se constitui em novidade propria as
sociedades de controle, pois tais estratégias ja existiam
nas sociedades disciplinares. A novidade presente nas
sociedades contemporaneas corresponde ao modo como
esses registros sdo obtidos e organizados, bem como as
implicagdes que esses passam a ter na vida dos sujeitos.

Mas, também no filme Minority Report — A Nova Lei
(2002), varios dispositivos de controle sdo mostrados
em operagdo — esses podem ler a iris dos sujeitos tanto
para lhes enderecar propagandas de produtos quanto
para registrar as entradas e saidas de determinados
locais, como os metros e os centros comerciais, bastando
que esses passem por determinados cartazes. Assim, o
personagem John Anderton,'® deste filme, ao passar por
um centro comercial, é “bombardeado” com ofertas de
produtos e servicos. E, embora algumas frases sejam
interrompidas, porque o personagem passa bem depressa
entre os cartazes, isso ndo impede que ele seja identificado.
Além disso, no filme, tal mecanismo de controle ¢é
acompanhado de inspegdes policiais procedidas com o
auxilio de maquinas chamadas “aranhas”, que podem, a
qualquer momento, até quando os sujeitos se encontram
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no interior de suas residéncias, identificar quem estava
presente no local inspecionado. Alids, ¢ a impossibilidade
de ficar oculto que faz o personagem Anderton submeter-
se a uma cirurgia de troca de iris.

Configura-se, entdo, nesse filme, que uma possibi-
lidade de escapar desse sistema, que permite a localizagao
de qualquer um a cada instante, ¢ a troca de identidade,
ndo com documentos falsos ou pelo uso de um nome que
ndo ¢ seu, mas pela substituicdo de uma parte do corpo,
pois a identidade que nele se encontra inscrita pode ser
sempre detectada.

Retomando as discussdes conduzidas por Deleuze
(2007) sobre as sociedades de controle, registramos, no
entanto, que ndo estamos interessadas em indicar qual
dessas sociedades implica um “regime mais duro” ou o
mais toleravel. Como o mesmo autor (Deleuze, 2007,
p. 220) destacou, em cada um desses regimes enfrentam-se
liberagdes e sujeicdes. Além disso, os modos de operar dos
controles ndo se ddo sem escapes e resisténcias. No caso
dos sistemas de dados, a possibilidade de escape esta na
ocorréncia de interferéncias no fluxo de informagdes ou na
desorganizacdo das informagdes ou, ainda, na criacao de
formas que impecam a alimentacdo dos bancos de dados.

OLHANDO O PRESENTE A PARTIR DO FUTURO

Para finalizar, apontamos que, ao colocarmos em
destaque o borramento de fronteiras entre homens,
maquinas e divindades a partir da pedagogia do cinema,
buscamos mostrar como os filmes analisados atuam
na constituigdo do tempo presente, bem como dos
sujeitos que nele vivem, mesmo ao partirem de pontos
imaginados para um futuro ndo muito distante. Mostrando
a vida em uma civilizagdo cibernética, os filmes de
ficcdo cientifica aludem cada vez mais intensamente
as formas hibridas, pos-humanas, ciborgues ou pos-
organicas que desmantelam os esquemas classificatorios
tradicionais, causando estranhamentos que dizem
respeito ao abandono de um suposto privilégio que os
seres humanos pretenderam ter na era moderna: o de
serem claramente distintos e independentes dos demais
seres vivos, das maquinas, da natureza, das tecnologias
e, até mesmo, das entidades a que atribuiram a qualidade
de seres supremos. Assim, seria possivel entender, a
partir dos filmes analisados, que nada nem ninguém teria
garantia de algum lugar privilegiado neste ou em qualquer
outro mundo futuro. Alias, nessa sociedade midiatizada e
tecnologizada em que vivemos, estaria entrando em colapso
a subjetividade meticulosamente elaborada em processos
educativos escolares modernos, a0 mesmo tempo em que
estaria surgindo uma outra forma de subjetividade, desta
vez meticulosamente elaborada por uma variada gama de
pedagogias que a produzem e governam.
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NotAs

Cybernetics or control and communication in the animal and machine.

Um boneco dublado pelo ator Alan Tudyk.

O ator HaleyOsment.

NS-5 ¢ o modelo de robo mais avangado no filme, criado para substituir

o modelo NS-4.

5 Cérebro positonico é o qualificativo criado por Isaac Asimov para o
hardware de comando dos robds personagens de suas historias.

¢ Tratam-se das Leis da Robotica oriundas da obra de Isaac Asimov.

7 Personagem Alfred Lanning, interpretado pelo ator James Cromwell.

8 Registramos que esta caracteristica do robd Sonny ndo é destacada no
filme, ficando restrita a percepgao do espectador.

9 O ator Will Smith.

10°A origem do termo robd remete a condigdo de trabalho escravo, como
indicou Le Breton (2007).

"' A voz de VIKI ¢ a da atriz Fiona Hogan.

12 A atriz Milla Jovovich.

13 A atriz Samantha Morton.

14 PRATT, Mary Louise. ;Por qué La virgen de Zapopn fue a Los
Angeles? Reflexiones sobre la movilidad y la globalidad. In: BRAVO,
A.; GARRAMUNO, F.; SOSNOWSKI, S. (Ed.). Sujeitos em transito:
(in)migracion, exilio y didspora em la cultura latinoamericana. Madrid,
Buenos Aires: Alianza, 2003.

150 ator Clive Owen.

16O retorno de Jedi (1983) pode ser um bom exemplo disto.

17 Dirigido por Neil Blomkamp. Diretor de cinema de origem sul-africana,
nascido em 1979, iniciou sua carreira fazendo animagao e filmes curtos.
Distrito 9 € sua estreia como diretor de longa-metragem. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/>.

18 O personagem ¢ representado pelo ator Bruce Willis.

190 ator Tom Cruise.
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