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A FORMULACAQ EXPERIMENTAL DO IMAGINARIO
E SEUS MODELOS*

Yves DURAND

Quando se toma por objeto de estudo a imagem, seu campo (o
Imaginaric) e a suposta fungfio psiquica (a imaginacao), a escolha

pode oscilar entre trés grandes concepgdes classicasd. Pode-se, inicial-

mente, resolver a questio negando-se a Imaginacio como fungdo psi-
quica, assimilando-a & recalcada face do espirito, de que conhecemos
somente a Logica ou a Razfo, rejeitando-se a fantasia criadora e o
gonhoy), Pode-se, inversamente, eludir a questdo da existéncia de uma
funcao imaginante. Para isso basta assimilar imaginacio e memoéria;
é a tese da imaginacao reprodutora. Pode-se, enfim, conciliar os
aneriores pontos de vista e atribuir & imaginacio um valor produtor
de novas realidades (imaginacdo criadora). Dessas teses classicas
reteremos que o Imagingrio, implicitamente reconhecido, define-se
situando-se, por um lado, entre o dominio da memodria e, por ouiro
lado, dos processos racionais. Destarte é a imaginacio privada de
qualquer traco de fantasia e espontaneidade porque, em Ultima ins-
tincia os fatos e a ela atinentes reduzem-se, seja 4 evocacfo da reali-
dade percebida, seja & atividade combinatdria do espirito inventivo.

Tais teses abrem o caminho para wma concepcac da imaginacio
dotada de caracteristicas que tornam possivel defini-la como verda-
deira funcao deo psiquismo. E preciso, entretanto, para ai se chegar,
atribuir o devido “valor” psicoldgico, e importancia, a todos os fatos
provenientes da vida mental inconsciente e da espontaneidade ltdica
ou criadora de imagens e simbolos. Isso implica ligar os fatos da
imaginacio aos processos de pensamento que deformam a realidade
percebida. Pode-se realmente observar gue:

a) a nocdo de imagem remete & de figuracdo, implicando uma
mudanca perceptiva da realidade em funcio de esquemas pessoais
pregnantes. O estudo da imagem refere-se, realmente, a0 de um dis-
tanciamento entre a cépia funcional, dada pela percepcio, € a repre-
sentacao mental.

t Taxto traduzidec de CIRCE 1 (Cahiers du Centre de Recherches sur I'Imaginaire):
Methodologle de PImaginaire. Parls, TLettres Modernea/Minard, 1969, p. 161 e gegta.
Por José Carlos de Paula Carvalho, Professor Assistente Doutor do Departamento de
Administracio Escolar e Hconomia da Bducagio da Faculdade de Educagio da TSP,
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134 YVES DURAND

b) as construgbes imaginarias ndo se inscrevem num gratuito
jogo de representagdes caracterizando-se, ao contrario, por uma
dimensio teleologica, que verdadeiramente visa & transformacio da
realidade. Aqui é precizso, entretanto, lancar mao de um sistema
significante de referénceia que possibilite acender ao senfido (uma her-
meneutica).

Frente a tais consideractes, parece ser pertinente o uso de “imagi-
nario” para qualificar dominios onde:

1. o distanciamento com o percepto seja absolutamente evidente
(por eremplo, o raciocinio matematico).

2. o recurso & compreensio simbdlica seja absolutamente neces-
sario (por exemplo, processos afetivos e inconscientes).

De fato, o Imaginaric abarca a totalidade do campo antropologico
da imagem, que se estende, indistintamente, do Inconsciente ao Cons-
ciente, do sonho e da fantasia ao construto e ao pensado, em suma,
do Irracional ao Racional.. Certamente que essa definicio nfo con-
tribui muito para elucidacio de nosso objeto de estudo; tem, entre-
tanto, a virtude de fazer lembrar que os multiplos dominios do Ima-
ginario dependem do espirito humano., Do mesmo modo, toda abor-
dagem antropologica depara-se com uma gigantesca metafora onde,
certamente, patamares podem ser igolados para a pesquisa (sociedade,
arte, familia, “ego”, Edipo, etc.), onde, entretanto, tudo parece con-
vergir, fundindo-se e, enfim, confundindo-se.

Apesar disso, exatamente por onde toda pesquisa parece estar
definitivamente bloqueada, é que o especialista do Imaginario haure
0os motivos de esbogo de seu método porque, para ele, “qo nivel da
representacdo, todas as meldforas sdo iguais”. Essa observacio é
fundamental: as praticas psicolégicas e psicopatolégicas cotidianas
mostram que “o mito pessoal” do individuo, na realidade, é composto
por categorias funcionais varias que, nio obstante, a nivel simbélico,
pertencem a esferas homogéneas da vivéncia. A conseqiiéneia meto-
dologica (alids pragmaticamente extraida pelo clinico que lida e tra-
balha tanfo scbre o fantasma como sobre o real): o campo eletivo
de estudo do Imaginirio é constituido pelo simbolo enquanto marca
da “incessante troca existente, ao nivel do magindrio, entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as pressies objetivas provenientes do meio
césmico e social”.

Procurando ‘“‘compreender” o simbolo, a maioria dos especialistas
concorda que o termo sempre envolve a idéia de uma reunifo de um
“sentido” e de uma “imagem”, ou seja, de fato a reunido de um
aspecto ‘“vivenciade” (o sentido) e de um componente “espacial”
(a imagem). Inversamente nido é, pois, de se estranhar que as pes-
quisas antropoldgicas centradas na analise do simbolo finalmente
desemboquem, por excesso de especializa¢io, em duas perspectivas
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opostas correspondendo seja, come no estruturalismo, a uma hipéstase
de imagens mentais do “mundo”, que definem todas as estruturas
possivels, seja, como na psicandalise, a uma busca obsessiva de signi-
ficado e, por fim, vemos que, nos meandros dessas reflexdes reci.
procas -— exatamente nos pontos onde é preciso ‘‘preencher” as lacunas
do método inicial —-, aparecem nog¢des ou imagens que, por esséncia,
pertencem 4 teoria oposta (papel da causa primeira e universal, que
¢ a proibicAo do Incesti para Lévi-Strauss, e a descricao muito “fisica”
do “aparelho psiquice” e da estruturacio dos instintos de base em
Freud).

Tais observacdes permitem-nos compreender que a problemética
central da pesquisa aplicada aos simbolos esta na escolha do nivel
de estudo, visto como tal escolha sempre pressupde uma opcao meto-
dolégica privilegiando ou uma perspectiva estrutural, ou uma pesguisa
Yigada & elucidacdo do sintoma.

Entretanto uma via intermediatria pode ser entrevista: nenhuma
pesquisa melhor que a do ‘“trajeto antropolégico”, de Gilbert Durand,
para ilustrar com perfeicio essa orientacdo metodologica. Com efeito,
“tal posicdo antropoldgica( . . . ) nada ignora das motivagies sociopetas
ou sociofugas do simbolismo”, orientando seus propdsitos no sentido
“dg psicandlise, das instituicoes rituais, do simbolismo religioso, da
poesia, da mitologia, do iconografia ou da psicologia patologica”.

A malor dificuldade da antropologia de G. Durand provém de sua
posicido privileginda. Situada na confluéncia das demais perspectivas,
ela se priva da pureza respectiva dos métodos: que ela se oriente no
sentido de um método estrutural (nocédo de “isomorfismo dos simbolos
no amago de sistemas miticos ou de constelacbes estaticas™}, e o autor
nos previne sobre o cariter sintomatico e nio-quantitativo dos “mo-
delos” obtidos; que ¢la busque um sentido profundamente humano
para a funcdo imaginante, e logo os conceitos psicanaliticos séio aban-
donados por uma concepcio mais extensa da Natureza humana.

O problema esti em saber se o prego da aparente alteracfio tedrica
consentida justifica-se metodologicamente. . .

Noutro dominio, “riscos” parecidos espreitam a posicio piage-
tiana: sempre situada entre a Légica (rumo a que se orienta o
sentido do desenvolvimento) e o Real (por onde deve passar tal
desenvolvimento), sua pesquisa pode parecer, por vezes, para 0s ‘‘ver-
dadeiros” matematicos, impura na formalizacio, sendo entretanto
demasiado sistematico para os psicélogos da afetividade. Entrementes, .
~ ninguém duvidara da fecundidade de suas investigagdes. Ora, em |
Piaget, a.pertinéncia da estratégia experimental estad na ambigiiidade ,l
do nivel “fisico” escolhido que permite, simultaneamente, a referéncia j
4 realidade e & abstracfio de esquemas logicos.

Pelo que diz respeito ao estudo do Imaginario, a experiéncia prova
que a escolha da perspectiva do “trajeto antropologico” abre pistas
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para pesquisas cujo valor é atestado pela prépria pratica psicolégica.
De fato, partindo dos trabalhos de G. Durand -— e sohretudo desde
a teoria exposta em sua Tese —, elaboramos um modelo experimental
destinado a submeter essa teoria & prova dos fatos. A seguir esse
modelo foi transformado em teste, cujos resultados constituem-se em
argumentos a favor da validade da teoria.

Nesse artigo ndo desenvolveremos, entretanto, sendo de modo
breve, o estudo empirico dos fatos obtidos com o auxilio desse modelo
experimental. Limitar-nos-emos a exposi¢io do método, que implici-
tamente seguimos quando de nossas pesquisas. Procuraremos mostrar
o functonamento de um método do Imaginario.

O percurso levar-nos-a, inicialmente, a definigcdo dos fatos “sim-
bolicos” sobre que operamos. Num segunde momento, exporemos
como é possivel realizar um modelo experimental. Terminaremos,
enfim, descrevendo os principais modelos de wutilizacdo prdtica e
tedricg do método vislumbrado.

I. ELEMENTOS DE METODO

1. Definicdo dos Fatos

As discussfes sobre a existéneia dos fatos particularmente se
referem A& pesquisa em psicologia experimental. Diremos que um
“fato™ psicolégico é isolado quando é possivel, como observa Fraisse,
inclui-lo num conjunto de relacfes reiteraveis. No complexo e mal-
-definide dominio abarcado pelo “Imaginario”, a posicio do psicdlogo
—~- e sobretudo daguele que pretende se situar numa perspectiva obje-
tiva e experimental — é, certamente, bastante delicada. Porque, ao
contrario do filésofo, ¢ mesmo do psiquiatra, ele hesita em aven-
turar-se por dominios onde os fatos sio flutuantes, ambiguos, eontra-
ditérios mesmo, e sobretudo onde os meios para produzi-los, em condi-
¢des aceitaveis segundo uma abordagem experimental, sio particular-
mente limitados.

Além disso, os eminentes especialistas do estudo do simbolo defi-
nem esse conceito central da funcio imaginiria através de qualidades
que parecem exatamenie opostas & estabilidade - a certa dose de
“morte” — caracteristica de um fato que se deseja estudar objetiva-
mente, Parece que o problema essencial metodologicamente posto pelo
estudo experimental da funcfo simbdlica seja o seguinte: como codi-
ficar, descrever e conhecer objetivamente os fatos relativos & funcio
simbdlica (que se postula a priori) sem destruir o objeto de estudo?

1.1. Natureza dos Simbolos

Nao é de facil definicio o dominio do simbolismo porque, néo s6
a funcfio simbdlica se afigura, & primeira vista, totalmente subjetiva,
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mas ainda porque, antes de tudo, o simbolo é ambigiio, ambivalente
ou mesmo plurivalente. Dentre a infinidade de pesquisas, duas orien-
tacdes podem ser retidas para se evidenciar a natureza do simbolo:
a concepgdo psiecanalitica e a concepgio do estruturalismo.

Para a psicandlise, todo shmbolo significa a expressio de um
desejo reprimido. Freud destaca sobremaneira a ‘“constante relagio”
que une o simbolo aquilo que ele representa e procura, assim, conhecer
os dados associativos do simbolo, Se Freud se interessa pela perma-
néncia dos conteidos simbolicos encontraveis em dominios diferen-
ciados (sonhos, mitos, religido, etc.), ou pela observacao de fantasmas
originarios (cena originaria, seducao, etc.), é porque com isso visa
distinguir claramente o simbolo suscetive]l de ser interpretado pelas
associagies do sujeito, do simbolo que comporta uma raiz significante
universal. De modo pratico, para Freud o conhecimento simboélico
torna-se possivel gracas @ limitecdo do campo do simbolizado (corpo,
pais, nascimento, morte e sobretudo sexualidade) assim como pela
univocidade da génese simbolica (todo simbolo significa a expressao
figurada de um desejo inconsciente ou de um conflito). Em outras
palavra, em Freud o simbolo & um sintoma; nfo é “aberto”, e sempre
remete ao “fechamento”, ou seja, a limitacdo do significado.

Entre o determinismo freudiano-desembocando numa exagerada

simplificacio das motivactes simbdlicas — e o absoluto indetermi-
nismo das extremadas concepcoes estruturalistas — chegando & nega-
cdo da realidade de uma funcio simbdlica —, abre-se o espaco para

uma perspectiva suscetivel de realcar com profunda fidelidade a natu-
reza simultaneamente subjetiva e plurivalente do simbolo. E fato que,
de um simbolo considerado isoladamente, nada se possa dizer, seniao
dele dar o sentido funcional, ou seja, usual (uma roda & “algo que
roda”); sempre persistira uma franja de incerteza quanto & particular
significacio que um sujeito possa dele dar (roda de veiculo, roda do
Destino, etc.). A incerteza é dirimida pelo contexto, vale dizer, desde
que o simbolo seja incluide num subeconjunto significante mais amplo.
Mas o jogo dos subconjuntos nao ¢ ilimitado: o sentido deve ser bus-
cado, nos limites dos balizamentos empiricos.

Um dos objetivos da pesquisa aplicada ao simbolo deve ser a defi-
nicdo de tais limites por meio de uma analise objetiva dos subconjun-
tos significantes de simbolos.

1.2. Método de Convergéncia Simbolica

As pesquisas de G.Durand situam-se nas precedentes molduras
tedricas constituindo-se, assim, numa introducdo a uma metodologia
experimental: realmente o autor desenvolve um método — chamado
de “convergéncia simbdlica” — cujo fundamento coincide com nossas
preocupacies metodolégicas. Tal método consiste em afirmar que
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somente a consideragio de um agrupamento relacional de simbolos —
isto &, sua disposicao em certa rede — permitird um conhecimento
plausivel dos mecanismos imaginarios. Em outras palavras, a “funcao”
imaginaria corresponde & estrutura que emerge através da disposicao,
do agrupamento, das relagbes existentes num conjunto de simbolos.
Dentro dessa abordagem, as estruturas séo definidas pela repeticdo
de agrupamentos isomorfos. Vale dizer que o fenpmeno da “redun-
dancia” ou da repeticAo tematica propria a cada relato ou grupe de
relatos significa a constituicho isomorfa do eixo — ou da polaridade
— simbolizador.

Todo simbolo, na realidade, nada é sendo um sintoma de que,
a priori, nada se pode dizer podendo-se, entretanto, descrever empi-
ricamente os subconjuntos significantes aos quais pode se integrar.
Somente no interior de mais ampla mensagem seméntica é que seu
conteudo verdadeiramente se torna preciso, quando entio um sujeito
podera a ele atribuir uma forme e uma fungdo. Paradoxalmente é ao
nivel do simbole isolado que todas as aberturas indefinidas sdo possi-
veis, ao passo que ao nivel do discurso significante acontece certo
fechamento. Assumindo tal posico, G.Durand inverte as posicles
habituais da psicanalise e do estruturalismo.

I.3. Exemplo de Método de Estudo: o AT-9

As preocupacdes essenciais da perspectiva experimental consistem
em obter, a partir de fatos, testemunho da existéncia de uma funcao
simbglica, tentando defini-los através de redes de relac@es que os unam.

Esse meétodo supde que se obtenha:
— por um lado, a criacio de mensagens compostas de simbolos;

— por outro lado, uma disposicdo, uma organizacio desses sim-
bolos nas mensagens.

Como nos ensina a psicanalise, 0 sonho constitui a mensagem
simbélica por exceléncia. Entretanto, o contetido simbélico do sonho
nao poderia ser objeto de uma analise estritamente experimental,
Essa — certamente com todas as implicacdes de perda da “esponta-
neidade” — supde um meio codificado e estandardizado de coleta de
fatos que justifiguem a comparacio, a generalizacdo e, assim, o esta-
belecimento de leis. Nesse espirito deveremos situar o método que
utilizamos.

Esse método é um “teste” experimental composto de 9 estimulos
simbélico (ou arquetipos) que se propde como fonte de partida para
a dupla construcio de um desenho e de um relato. Apresenta-se assim:
di-se ao sujeito uma folha de desenho dupla, com formato 21 por
27cm; no alto da pagina 2 — e horizontalmente — estd o seguinte
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texto: “Compor um desenho com: wma quedae, uma espada, wm refigio,
wm monstro devorador, algo de ciclico (que gira, que se reproduz,
que progride), wm personagem, dgua, wm animal (ave, peixe, réptil,
mamifero), fogo”; na pagina 3: “Explicar seu desenho”. Deve-se, na
consigna, insistir sobre a necessidade de se realizar uma sintese dos
9 elementos propostos e, a seguir, elaborar um relato dizendo “o que
acontece” no desenho. Alias, um curto texto deve estar impresso na
primeira pagina tornado-se preciso o que se pede. Além disso, 0 sujeito
deve trabalhar com lapis e sem borracha; ¢ tempo limita-se a 30 minu-
tos desde a consigna dada ao sujeito deixando-se, entretanto, o tempo
necessrio a compieta realizacdo. Finalmente um questionario, des-
tinado a colher todas as informacdes complementares, é distribuido
guando foram concluidos o desenho e o relato. (Ver Apéndice II)

Por meio dessa técnica se obtém (ver as ilustractes desse artigo):

— fatos simbdlicos materializados por uma imagem (desenho) e
um sentido (relato).

— a organizagdo desses fatos num subconjunto significante: ha,
para os sujeitos, busca de uma coeréncia simbélica visando-se
a conferir a unidade solicitada nas consignas do teste.

— o procedimento de simbolizagdo gracgas ao questionario.

O interesse do teste estid no procedimento experimental e na pers-
pectiva estrutural em que se insere: os fatos simbédlicos sdo documen-
tos sobre os quais podem ser efetuadas todas as operacbes de classifi-
cagdo, codificagdo, comparagdo. Obtém-se, enfim, tais fatos demtro
de “micro-universos” semdinticos, assim sendo possivel analisar os
processos de estruturacio simbélica.

Cabe considerar, entretanto, certos pontos importantes, sobretudo:
— os fundamentos da escolha dos estimulos;
— o5 resultados obtidos;

— os fatores de variacio da prova (habilidade grafica, nivel
mental, etc.);

— a validade do modelo.

O capitulo subsegiiente vai nos ajudar a precisar, de modo sucinto,
esses diferentes aspectos.

II. CONSTRUCAQ DE UM MODELQ
1. Da Teoria ac Modelo
A teoria das “estruturas do Imaginério” compreende dois aspectos

fundamentais: o primeiro diz respeito ao dinamismo criador das estru-
turas; o segundo refere-se ao invenidrio dessas estruturas.
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11. O PRINCIPIO CONSTITUTIVO da imaginacfo consiste,
segundo G. Durand, em representar, figurar, simbolizar os rostos do
Tempo e da Morte visando-se domina-los. O desejo fundamental da
imaginacio humana é a redugdo da angistia existencial ligada a todas
as experiéncias “negativas” do tempo com relagio s quais o autor
de “As estruturas do Imaginario” destaca sobremaneira a agressivi-
dade devoradora, a noite e a agua terrificantes e a queda catastrdofica.
Em outras palavras, a “funciac” da imaginacdo, assim postulada,
define-se por meio de duas “sub-funcées” fundamentais:

—-~ inicialmente, é funciio criadora de imagens do “objeto nefasio”
constituido pela Morte e pelo Tempo mortal;

—- depois é — em relagdc com tal “objeto nefasto” — criadora
de imagens de vida que triunfam sobre a morte. Convém,
entretanto, anotar que essas imagens nic sio heterogéness,
mas provém de esquemas primarics fundamentais.

1.2. AS ESTRUTURAS do Imaginario correspondem as moda-
lidades de agrupamento e de origem das imagens de vida precedentes.
Distribuem-se segundo trés grandes orientacbes: esquizomorfa (ou
heréica), antifrdsica (ou mistica), dramdtica (ou sintética). Para cada
uma dessas estruturas, certas imagens sfo peculiarmente importantes.
Assim, por exemplo, a funcio do gladio, para a estrutura esquizo-
morfa, a imagem do habiticulo, para a estrutura mistica, os esquemas
ciclicos ou progressistas, para a estrutura sintética. (N.T. Ver o Qua-
dro da Classificacio Isotépica das Imagens, Apéndice I).

Em resumo, a teoria nos diz “como algo se estrutura” e “aquilo
que estrutura”. Além disso, como “aquilo que estrutura” é uma rela-
clo idéntica em todos os casos (desejo de resolver a angustia), com-
preende-se que uma simulacdo da teoria torne-se possivel por meio de
um modelo que comporte cstimulos simbdlicos simultaneamente capa-
zes de colocar o problema do angistia e de propiciar os meios de
resolucdo dessa angilstio.

A escolha dos 9 estimulos simbdlicos do AT-9 responde a tal
hipétese. Podem ser distribuidos da seguinte forma:

a) Estimulos que suscitam o problema do Tempo, da Morte, da
Angistia em geral: a queda e o “monstro devorador”.

Sem detalhar os porqués da escolha desses dois arquétipos dire-
mos, entretanto, que foram isolados em virtude do cardater simulta-
neamente funcional e atual de seus semantismos.

De fato:

— & queda é um arquétipo fisiolégico exemplar, continuamente
reforcado por uma cultura,
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— 0 “monstro devorador” condensa uma ampla gama de signi-
ficacBes (cif. ref. 39) podendo-se aplicar tanto ac ser humano
(tornado monstruoso) quando as figuracbes difusas da angos-
tia (cf. os maltiplos monstros “periédicos™).

b) Estimulos destinados a propiciar um meio de se resolver a
angustia segundo o esquema das trés grande estruturas arquetipicas
de G. Durand: a espuada, o refigio, algo de ciclico,

Esses arquétipos devem servir como ponto de partida funcional
para os temas herdico (espada), mistico (reftgio), sintético (algo de
ciclico).

¢) Estimulos complementares.

— o personagem: sua funcido é a de ser o ator central, o heréi
em torno do qual serd articulado o mito e ao qual poderd o
sujeito eventualmente se identificar.

— a dgua, o aninud, o fogo. Tais estimulos foram considerados
vizando-se completar a gama dos elementos propostos para a
construcdo do universo mitico. Sua plurivaléncia simbélica
permite ao sujeito acrescenta-los na sintese construida a titulo
de reforco semantico.

2. Estudo da Validade do Modelo
O modelo experimental responde a duas finalidades:

a} Constituir um conjunto de estimulos portadores de informa-
¢oes simbdlicas variadas capazes de serem “tratadas” de modo a reali-
zarem uma sintese. Fssa sintese seri projetada em dois planos:

— planc espacial, onde as nocdes estimulos, apresentadas sem liga-
cdo, serdo representadas e graficamente religadas;

— planie da “vivéncia”, onde as representacbes poderdo ser orga-
nizadas, pelo discurso, no tempo.

O modelo deve fazer emergir uma rede de relagdes entre os esti-
mulos. A analise dessa rede constitui o objeto tedrico de estudo de
modelo (modalidades das “convergéncias” simbdlicas).

b)Y Realizar uma simulacfio eficaz da teoria de base. A escotha
dos 9 estimulos responde a tal alvo. Essa escolha envolve, lembré-
-mo-lo, uma intencio de colocar o problema fundamental do Tempo e
da Morte, permitindo construir solugbes para tal problema.

No plano teméAtico, as respostas aos estimulos do modelo devem
aparecer como mecanismos de defesa frente a Angustia, ao Tempo e
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144 YVES DURAND

a Morte. Tal nivel compreende o objeto prdtico de estudo do modelo
(verificacdo experimental cda teoria).

21, Vdidade Tedrica do Modelo

A construcdo de um modelo visando a obtencdo de agrupamentos
isomorfos de simbolos — assim, viabilizando o aparecimento das “estru-
turas” —, apoiando-se, como é o caso, na escolha teérica, reputada
pertinente, de simbolos, jamais poderia ser feita desconsiderando-se a
distribuicfo de certa energiw simbdlica. Pode-se, realmente, imaginar
o duplo obstaculo a elaboracdo do referido modelo:

a} uma heterogeneidade de respostas implicando uma impossibi-
lidade de classificacio;

b} um Tnico tipo de resposta ndo trazendo qualquer informacéo.

A referéncia 4 nocac de “sistemu”, definida cm termos fisicos,
traz esclarecimentos tteis nesse sentido.

Pode-se dizer que 0s 9 elementos do modelo tém como alvo serem
asscciados sob os efeitos de uma “energia” imaginaria de modo a fazer
emergirem certas formas de organizacido (herdica, mistica, sintética).
Em outras palavras, postula-se uma correspondéncia, uma informacao,
ou seja, um “acoplamento” possivel entre o grupo dos 9 elementos do
modelo e as “estruturas imaginarias”. Isso implica que os 9 elementos
nao sejam escolhidos ao acaso mas constituam um “sistema” capaz
de informar as “estruturas imagindrias” pressupostas. Da-se, em
fisica, o nome de sistema a uma colecic de elementos se um “inva-
riante” persiste quando evoluem tiais elementos. Pelo que diz respeito
a0 nosso modelo, vimos que a “dependéncia” introduzida ne “sistema”
dos 9 elementos construidos situa-se ao nivel existencial (defesa contra
o Tempoc mortal).

Quais sdo as condigdes de existéncia de um sistema?

Para S. Lupasco, todo sistema é funcdo de duas forcas antagonis-
tas, uma forca de ligacao (homogeneizacdo) e uma forca de dissocia-
clo (heterogeneizagho}. A “resisténcia” do sistema & proporcional a
relacdo de antagonismo que une ambas as foreas.

Transpostas para o plainc existencial, as nocdes precedentes podem
ser concebidas como dois sistemas antagonistas da vida: forca de
ligagdo (ou principio de inércia existencial, chamado de principio de
conservacio), forca de separacdo (ou principioc de dispersio e de
mudanca).

A distribuicdo dos simbolos num modelo parece, pois, obedecer a
uma cautela de equilibrio: ambas as ordens de simbolismo, da cOnti-
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nuidade e da dispersdo, devem ser representadas. No AT-9 encontra-
mMos expressas:

— uma informacio do simbolismo da dispersdo (especialmente o
monstro: 39,2%: o fogo: 12,9%; a queda: 12,5%);

— uma informacio do simbolismo da continuidade {os demais ele-
mentos) e também o fogo e as quedas “anddinas”.

Um estudo abrangendo 834 protocolos evidenciou globalmente que,
em média, 30% dos simbolos do AT-9 sdo “tratados” por meio de
um simbolismo da dispersio, 70% exprimindo um simbolismo da con-
tinuidade.

22, Validade Prdtica do Modelo

Trata-se da concordancia entre os dados da teoria e os fatos colhi-
dos gracas ac modelo.

No que tange ao AT-9, ndo se trata, nos limites dessa exposigéo,
de analisar detalhadamente esse ponto. Dele demos conta noutro
texto. N&o daremos, também, senfo os documentos necessarios aos
desenvolvimentos tedricos adiante propostos.

A experimentagio empreendida com o auxilic do AT-9 embasa-se
em mais de 10.000 protocolos, de todos os niveis, de todas as idades,
e dos dois sexos. Confirma, sem ambigiiidades, a teoria das “estru-
turas imaginarias’. Observam-se trés principais categorias de estru-
turacio do modelo:

2.2.1. Agrupamentos da série herdica

Nessag solucdes a acio herdica domina o conjunto da composicao;
ela constitui o “fraseado”. A estrutura do tema dispbe-se em torno
de trés elementos essenciais: o personagem, a espada, o monstro. (Ver,
ao final, Figuras 1 e 2). O monstro é valorizado: se for enorme, sua
funcio é a de ser um grande obsticulo existencial para o personagem.
Contra o perigo vital, que é representado pelo monstro, o personagem
escolhe 0 combate. Utilizara, assim, a espada, que é “dada” no texto
do modelo.

Em torno dos trés arquétipos de base, que orientam a estrutura
de sintese efetuada pelo sujeito, integram-se os outros seis estimulos
segundo diversas modalidades que vdo contribuir seja para reforgar
a tematica “herdica” seja, ao contrario, para minorar sua intensidade.
A Figural é exemplo de solucdo herdica.

Pode-se observar a perfeita coeréncia simbdlica. Todos os sim-
bolos “participam’” da mensagem herdica (queda d’agua tumultuosa;

R, Fac. Educ., 13(2):133-154, 1987
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Figura 1
TEMA “HEROICG-INTEGRADO”

Relato: nada

O autor simplesmente anota ter representado um it conhecido, que [he
possibilitou “integrar todos os elementos propostos”,

Nota: Observa-se uma execucio de rara perfeicdo.  Assim, realmente o
relato pareceria de menor importincia mas, como também ele observou, o que
pareccu essencial ao autor desse modele foi algo de ordem ldgica (coeréncia
significante dos elementos propostos).

Composicdo realizadg por um rapaz
de 25 anos, diplomade pela Escolg
Politécnica.

e ave de rapina espreitando o combate, ete.), exagerando as distincias
refigio-gruta; fogo nas fauces do monstro; animais: cavalo do heréi
e ave de rapina espreitando o combate, etc.), exagerando as distancias
tragicas entre os protagonistas, formando uma espécie de “cenario
mitico”,

Entretanto, todas as solucdes da série heréica nio se caracterizam
por tio notivel isomorfismo simbélico. Pudemos, assim, dentro desss
série, distinguir quatro sub-categorias: os temas super-herdicos, he-
rdicos-integrados, herdicos-impuros e herdicos-atenuados,

R. Fac, Educ, 13(2):133-154, 1987
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Figura 2
TEMA “HEROGICO-ATENUADO”

Relato

Do apice de uma montanha cheia de neve, uma avalanche rumo s nevadas
de uma geleira. Desse rio de gelo sai uma torrente que se espraia, preduzindo
uma catarata, até um lago desaguadouro. Aqui um enorme monstto devorando
um peixe olha atentamente um mosqueteiro, que coze sua comida num fogo de
lenha ao lado de sua cabana.

Nota: O elemento ciclico & figurado pela avalanche que rola.

Composicdo renlizada por wm rapnz
de 17 anes, com nivel escolar HII°
(BEPC).

Essa classificacio empirica estriba-se num duplo critério de iso-
morfismo formal e temético. Particularmente os temas herdicos-ate-
nugdos deixam transparecer uma possibilidade de simbolismo néo-
-herdico (repouso, trangiiilidade momentinea), apesar de a tonalidade
geral do fraseado persistir sob o modo “heréico™.

Globalmente, o traco comum 3s quatro categorias observadas esta
na existéncia de uma forea de coesdo herdica caracterizando-se por
uma vivéncia orientada para o combate, a separacfio, a purificacdo,
(0 Bem contra o Mal), a hipdstase das dificuldades existenciais, Além
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disso, essa forca de coesdo apresenta uma variacio de intensidade
traduzindo-ge por uma maior ou menor homogeneidade dos agrupa-
mentos simbélicos,

2.2.2, Agrupamentos da série mistica

As solucdes qualificadas de “misticas” denotam uma atmosfera de
repouso, equilibrio, harmonia. O personagem nfo € mais um herdi,
como nos temas precedentes, mas participa de “espacos” de onde desa-
pareceram as dificuldades existenciais: integra-se a paisagens bucé-
licas, transformando-se em inofensivo pescador ou solitaric andarilho.
O “fraseado” da sinfonia de imagens torna-se facilmente pastoral.
A estrutura dos temas misticos define-se pela organizacio do espago.
O reflgio, que é o elemento basico, por vezes esmaece em prol da
Natureza sendo, entretanto, em ambos os casos, fundamental viver um
espace apaziguado.

Partindo-se dessa simbalica do espaco, os 9 elementos do modelo
vao ser ‘“‘tratados” de modo a integrarem-se coerentemente. Tal reali-
zacao defronta-se, entretanto, com as dificuldades representadas pelos
estimulos “monstro” e “espada” (Ver, ao final, Figuras 3 e 4). Real-
mente, ambos ¢s elementos envolvem simbolismo funcional “marcado”.
Para integra-los numa tematica de repouso e paz, & necessario supri-
mir-lhes 0 simholismeg funcionalmente herdico. E o que estd realizado
no exemplo da Figura 3, onde pode ser visto um perfeito isomorfismo
simbélico. Para tanto, o autor do modelo reduziu o monstro e a
espada ao estado de “metafora-emblema”, para que nao perturbassem
a ‘“serenidade” constitutiva da solucdo escothida.

Todas as solugdes de série mistica n8o se caracterizam, entre-
tanto, por tio notavel coeréncia simbélica. Pudemos distinguir quatro
subcategorias: os temas super-misticos, misticos-integrados, misticos-
-impuros e liidicos.

Como para as constructes da série herdica, a classificacio empi-
rica da série mistica depende de um duplo critério de isomorfismo
formal e tematico. Particularmente nos temas “l0dicos” transparece
a tendéncia para um simbolismo nao-mistico (heréice) podendo se
atualizar na série mistica: o heroismo ai se encontra como um “jogo”.

Globalmente, o traco comum as quatro categorias observadas esta
na existéncia de uma forca de coesdo mistice. Essa forga de coesio
“cristaliza” uma atmosfera de repouso, bucdlica e pastoral, de ate-
nuacgio das dificuldades existencéiais. Retenha-se, enfim, que tal forca
de coesdo apresenta uma variacdo de sua intensidade manifestando-se
por uma maior ou menor homogeneidade dos agrupamentes simhdlicos.

R. Fae. Educ., 13(2):133-154, 1987
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Figura 3
TEMA “MISTICO-INTEGRADO”

Relato: nada

O sujeito deu as seguintes explicacdes verbais:

-- 0 “monstro devorador”: & significado pela “guerra” inscrita no jornal “Canard

Enchainé”

—— a “espada”: fipurada pelo subtitulo do jornal (manchete: Mobilizagio Geral)

“queda”: o chapéu

“refligio”: hotel (“auberge”)

“clemento ciclico”: carro de Apolo (“Char d'Apollon”})
“igua”: bebida

“animal”: cavalos que puxam o Carro

“o fogo™: a guerra

Globalmente: sintese bastante coerente e petfeito isomerfismo no plano

simbdlico.

Composicie realizada por uma jovem
de 25 anmos, diplomada pela Escola
Central de Parts.

R. Fac. Educ.,, 13(2):133-154, 1987
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Figura 4
TEMA “MISTICO-LGDICO”

Relato

Ligdo de esgrima ao ar livre. Durante as férias. Enquanto isso, sobre uma
cascata, um passarinho deixa-se pegar por uma serpente. No campo, um cavalo
pasta sobre a relva.

Composicdo realizada por uma jovem
de 24 anos, nivel escolar CEP,.

2.2.3. Agrupamentos da série “sintética”

Observa-se, nesse grupo de respostas, uma dupla atualizagio, he-
réica e mistica; néo se trata, entretanto, de uma categoria “bastarda”,
a lembrar um tema herdico ou um mistico. Trata-se complefamente
de outra situacio, que se define por uma estrutura espicio-temporal,
gue simultaneamente se revela no desenho e no préprio relato. Aqui
o “fraseado” supde wma integracio entre o espaco mistico e a acdo
heréica. E dinamico, abrindo-se para a alegoria. A observacio empi-
rica (Ver, ao final, Figuras 5 e 6) evidencia dois tipos fundamentais
de resposta:

R. Fac. Educ., 13(2):133-154, 1987
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Figura 5
TEMA SINTETICO “POLIMORF(”

Relate

O desepnho mostra o iniclo da vida sobre a terra e sua continuagio.
A grandiosidade da catarata estad ao lado da grandiosidade do monstro, que cospe
fogo, e que devora tudo que encontra no seu caminho. O homem que pesca
opoelhe como defesa a espada. O ciclo da vida continua: no canto hd uma crianga
e um tumulo. O desenho resume bem a existéncia de um homem, do nascimento
4 morte. O hometn se alimenta: a pesca, e possui um abrigo, Defende-se conira
contra os varios ataques (aqui simbolizados pela espada e pelo monstro), e
depois morre.

Esses objetos abstratos simbolizam a vida de um homem. Aqui estd a natu-
reza: animais e Agua.

Composicde realizada por um rapaz
de 16 anos, de nivel BEPC.

a) as respostas sintéticas “polimorfas”

Essas soluctes caracterizam-se pela atualizacdo alternada e suces-
siva das polaridades herdica e mistica ligadas por um relato, geral-
mente longo e detalhado. E preciso destacar que tais construcbes orga-
nizam-se sobre esquemas de retorno. Aqui, o elemento “ciclico” desem-
penha sua funcio de estimulo ao nivel do relato, introduzinde um
dinamismo e um ciclo, A Figura5 ilustra esse tipo de solugio; obser-
va-se que o importante &, por um lado, o desenvolvimento, no tempo,

R. Fac. Educ., 13(2):133-154, 1987
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Figura 6
TEMA SINTETICO “BIPOLAR”

Relato

O homem arrisca se perder querendo atingir o limite do desconhecido com
as unicas armas de que dispde: a espada, o fundo do conhecimento que, enrolado
sobre si mesmo, sempre o atrai. Mas por que nio busca sua felicidade na tran-
qiiilidade de um lar, onde tudo & calmo, quente, luminoso?

Nota: *“queda”: a queda do prépric homem
“elemento ciclico”: o movimento de monstro
“agua e animal”: aquirio

Composicdo realizada por um rapaz
de 36 anos, empregado de escrifdrio.

de uma vivéncia e, por outro lado, a assimilacdo, pela reflexdo, de
um certo sentido da vida confluindo para a atualizacido de um esquema
ciclico capaz de manter o controle do destino humano.

b) as respostas sintéticas “bipolares”

Nessas solugdes, ha a conjunta atualizacio, e simultinea, das pola-
ridades herdica e mistica. Também aqui o relato é o necessario com-
plemento do desenho (o que nio acontece nas solugdes tipicamente
her6ica ou mistica). Tal relato provém, antes de mais nada, da
“exposicdo” filoséfica em sujeitos — como no exemplo da Figura 6 —

R. Fac. Educ., 13(2):133-154, 1987
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gue querem dar uma resposta a um destino, a um chamado, a uma
forca que os impele a superar as sifuagbes estritamente existenciais.

Entretanto, todas as solugdes da série sintética nao se caracte-
rizam por uma “pureza” filoséfica ou alegorica, nctaveis nos dois
exemplos referidos. Em inGmeros casos persistemn elementos existen-
ciais (i.e., “pessoais”, “projetivos”) que contribuem para retardar
(ou bloquear) o pleno acesso ao mito. Assim é gue distinguimos
quatro sub-categorias sintéticas,

Globalmente, o trago comum &s sub-categorias, detectadas nas
molduras da estrutura sintética, estd na existéncia de wma forga de
coesdo sintética, que se caracteriza por uma “percepcio” din@mica das
imagens e do mundo, completada por uma “vivéncia” simbélica ou
alegorica dos contegdos significantes.

3. Estudo dos Fatores do Modelo

Lembremos, a situacio experimental comporta:

a) a realizacio de um desenho e de um relato a partir de 9 pala-
vras-estimulo destinadas a suscitar um “cenario” mitico;

B} um questionirio a ser preenchido a partir das referidas exe-
cucobes anteriores.

Tal situacio solicita as faculdades mais desenvolvidas (poder de
criacdo e de sintese); supde o conhecimento elaborado da linguagem
e um meio de expressic pouco habitual para o adulto: o desenho.
Pode-se prejulgar que implica wmn razodvel nivel intelectual ocu uma
particular aptidao para o desenho. Por conseguinte pode ser que as
estruturas imaginarias detectadas em nossa pesquisa refiram-se s6 a
certos grupos de sujeitos. Além disso é preciso cuidar da incidéncia
do sexo, do condicionamento cultural, ete. sobre os tipos de respoestas
obtidas. Nio é possivel analisar cada um desses aspectos nas dimen-
s0es desse artigo.

APENDICE II — Questionario AT-9

(Obs.: A linguagem do texto deve ser adaptada de acordo com o grupo)

I. Responda de modo preciso ds seguintes questoes:;

A. Sobre que idéia vocé centrou sua composicio?

B. Vocé foi eventualmente inspirado? Através de que (leitura, filme,
ete.) ?

R. Fac. Educ., 13(2):133-154, 1987
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. Entre os 9 elementos do texto de sua composicio, indique:

1. o8 elementos essenciais em torno dos quais vocé construiu o
desenho;

2. os elementos que vocé teria vontade de eliminar; por qué?
D. Como acaba a cena que vocé imaginou?

E. Se vocéd tivesse que participar da cena composta, onde vocé

estaria? o que vocé faria?
\

. No gquadro seguinte, vocé deve especificar:

1. Por meio de que vocé representou os 9 elementos do texto (co-
luna A).

2. O papel, a funcfo, a raziio de ser de cada uma de suas represen-
tacdes (coluna B).

3. O que simboliza, para voeé, cada um dos 9 elementos do texto
(coluna C).

| A
| Elemento o o B. Fungilo C. Simbolizando

Queda
HEspads
Reftigio i
Monstro
Ciclico ;
FPersonagem
Apgun
Animal
Fogo

R. Fae. Educ., 13(2):133-154, 1087



