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Minha escrevivéncia vem do quotidiano dessa cidade que me acolhe
hd mais de vinte anos e das lembrancas que ainda guardo de Minas.
Vem dessa pele-memdria-histdria passada, presente e futura que existe
em mim. Vem de uma teimosia, quase insana, de uma insisténcia que
nos marca e que ndo nos deixa perecer, apesar de. Pois entre a dor, a
dor e a dor, é ali que reside a esperanca.

Conceigao Evaristo

Resumo: Este artigo propde a artevivéncia como um processo no qual mulheres negras usariam
suas capacidades artisticas para contar, transmitir, refletir, revelar suas proprias percepcdes da
realidade, a partir de sua condigdo de multiplas exclusdes como mulheres-negras, entendendo
gue o processo historico escravista e patriarcal ainda se encontra reproduzido pelas dinamicas
sociais brasileiras. Partindo do conceito de escrevivéncia e das possibilidades visuais e estéticas de
experiéncias vividas por um nucleo de Arte e Cultura, gestado em uma instituicao federal de ensino
da cidade do Rio de Janeiro, este artigo registra algumas das subversdes curriculares propostas
e das possibilidades de falar e produzir arte pelo descolonizar dos conceitos de raca e género no
ensino de arte. Com isso, o objetivo deste artigo estd em apresentar artevivéncias a partir de uma
experiéncia escolar pautada pela decolonialidade e pela produgéo artistica de mulheres negras,
seus resultados e significados na visdo de uma estudante negra do Ensino Médio.

Palavras-chave: artevivéncias; artistas periféricas; ensino de artes decolonial.

Abstract: This article proposes artevivéncia as a process in which black women would use their
artistic abilities to tell, transmit, reflect, reveal their own perceptions of reality, based on their
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condition of multiple exclusions as black women, understanding that the historical process of
slavery and patriarchy is still reproduced by Brazilian social dynamics. Starting from the concept of
escrevivéncia and the visual and aesthetic possibilities of experiences lived by an Art and Culture
nucleus created in a federal educational institution in the city of Rio de Janeiro, this article records
some of the proposed curricular subversions and the possibilities of speaking and produce art
by decolonizing the concepts of race and gender in art teaching. Therefore, the objective of this
article is to present art-experiences based on a school experience guided by decoloniality and the
artistic production of black women, their results and meanings from the perspective of a black
high school student.

Keywords: artevivéncias; peripheral artists; decolonial arts teaching.

Resumen: Este articulo propone la artevivéncia como un proceso en el que las mujeres negras
utilizarian sus habilidades artisticas para contar, transmitir, reflexionar, revelar sus propias
percepciones de la realidad, a partir de su condicion de multiples exclusiones como mujeres negras,
entendiendo que el proceso histdrico de esclavitud y patriarcado todavia se reproduce en la dinamica
social brasilefia. A partir del concepto de escrevivéncia y de las posibilidades visuales y estéticas de las
experiencias vividas por un nucleo de Arte y Cultura creado en una institucion educativa federal de
la ciudad de Rio de Janeiro, este articulo registra algunas de las subversiones curriculares propuestas
y las posibilidades de hablar y producir arte descolonizando los conceptos de raza y género en la
ensefianza del arte. Por lo tanto, el objetivo de este articulo es presentar arte-experiencias basadas
en una experiencia escolar guiada por la decolonidad y la produccion artistica de mujeres negras,
sus resultados y significados desde la perspectiva de una estudiante negra de secundaria.

Palabras clave: artevivéncias; artistas periféricas; ensefianza de las artes decoloniales.

1 APRESENTAGAO

O titulo deste artigo faz um paralelo e homenageia o trabalho de Conceigcao
Evaristo, ao refletir sobre sua experiéncia enquanto mulher negra na sociedade
brasileira, “escrevendo suas vivéncias” e marcando seu lugar. De forma seme-
Ilhante, este artigo propde a artevivéncia como um processo no qual mulheres
negras usariam suas capacidades artisticas para contar, transmitir, refletir, revelar
suas proprias percepcdes da realidade, a partir de sua condicdo de multiplas
exclusdes como mulher-negra, entendendo que o processo histérico escravista
e patriarcal ainda se encontra reproduzido pelas dinamicas sociais brasileiras.
Com isso, 0 objetivo deste artigo estd em apresentar artevivéncias decorrentes
de uma experiéncia escolar com base na decolonialidade e na producdo artistica
de mulheres negras, sendo seus resultados e significados expressos pela visao de
uma estudante negra do Ensino Médio.

Criado em 2023, o Nucleo de Estudos e ExecugBes Artisticas e Culturais
(NEEAC) buscou, com o inicio de seus trabalhos, ressignificar, a partir da arte,
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possibilidades de estudos e intervencdes artisticas no espaco escolar. Este nu-
cleo surge como parte do desejo dos estudantes em pensar e produzir arte pelo
viés da decolonialidade e da sustentabilidade. Nos ultimos tempos, devido ao
amplo periodo de ensino remoto e a impossibilidade da presencialidade, a ideia
de pertencimento e identificacdo com o espaco escolar tem se fragilizado. O
esgarcamento dos vinculos, a eclosdo de questdes relacionadas a dificuldade de
aprendizagem, a violéncia e a salde mental emergem como resposta e reagao
as diversas auséncias. Na busca por uma aproximacao com as/os estudantes, de
forma a compreender suas demandas e estabelecer novos vinculos, nosso nucleo
de arte foi criado para conectar estudantes com as reflexdes artisticas, gerando
tensionamentos sobre contelddos, conceitos e imagens, e como as questdes da
arte ocupam nossas vidas e podem ser trabalhadas no espaco escolar.

E importante marcar que, tradicionalmente, o curriculo escolar privilegiou
certas categorias, conteldos e saberes, como parte da imposi¢cdo de uma cultura
dominante, que refletia os interesses de uma classe, a qual expressa e reforca vi-
s@es de um mundo masculino, heteronormativo e eurocentrado. Na construgao da
sociedade brasileira, diversas culturas, povos e pessoas ndo pertencentes ao padrao
estabelecido foram invisibilizados, ndo tendo seus saberes e fazeres reconhecidos
e valorizados pelo que era e ainda é ensinado na escola. A luta por uma decolo-
nialidade do saber e pela revisdo dos curriculos e saberes € uma das premissas da
educacdo brasileira contemporanea (Mamede, 2022; Souza; Silva Junior, 2023).

Para as Artes Visuais, ha toda uma histdria que carece de revisdo, para que
outras imagens e olhares se constituam como referéncias estéticas capazes de
criar sentimentos de identificacdo, reconhecimento e pertencimento, de maneira
que haja maior equidade, principalmente com o intuito de que nossos e nossas
estudantes acessem um ensino de arte capaz de falar com eles/elas e sobre eles/
elas. Segundo Rodrigues (2023, p. 262),

[...] decolonizar epistemologias ndo implica necessariamente deslegitimar
o sistema de pensamento europeu ou estadunidense; ao contrario, implica
o reconhecimento de que nds somos colonizados e, assim, busquemos es-

tratégias que ndo reproduzam os modelos do colonizador e facamos novas
aberturas para que novas visdes sobre o passado sejam feitas.

Assim, enfatizamos a importancia de um letramento imagético para a arte,
o qual dialogue com as historias e realidades dos sujeitos que a consomem, pois,
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como afirma Beatriz Nascimento (Ori, 1989): “E preciso a imagem para recuperar
aidentidade, tem que tornar-se visivel. Porque o rosto de um é o reflexo do outro,
o corpo de um é o reflexo do outro. E em cada um o reflexo de todos os corpos.
A invisibilidade estd na raiz da perda da identidade”.

No ano de 2023, a Lei 10.639 (Brasil, 2003) completou 20 anos de existén-
cia. Areferida lei alterou em parte a Lei 9.394 (Brasil, 1996), de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, estabelecendo a obrigatoriedade de ensino de Histéria e
Cultura Afro-brasileira na Educacdo Basica. Esta conquista histdrica foi fruto de
reivindicagcdes dos movimentos negros e da sociedade civil contra as diversas for-
mas de preconceito e discriminacdo, acreditando no carater formativo da escola
e na formacdo das futuras geracdes. Através da Lei 11.645 (Brasil, 2008) os povos
indigenas passaram a ser incluidos, na tentativa de reverter esse apagamento
histérico dentro do espaco escolar. Deste modo, decolonizar o curriculo escolar,
além de uma demanda ética e legal, diante de uma sociedade pluriétnica e cul-
turalmente tdo diversa, é acdo necessaria para a construcdo de uma sociedade
antirracista e ndo excludente (Ferreira Netto; Oliveira, 2023).

Diante dos caminhos e das demandas postas, este artigo se estrutura em trés
momentos. O primeiro apresentara uma parte histdrica, na qual serad recontada
uma histoéria da arte brasileira, tendo como recorte o impedimento das pessoas
negras em utilizar livremente seus saberes e suas formas artisticas, além de sua
exclusdo nas instituicBes de ensino e no mercado de arte oficial. Discutiremos
o lugar direcionado a mulher negra na arte brasileira, a questdo de género, o
acesso ao ensino oficial e a invisibilidade da mulher negra como produtora de
arte, perpassando por conceitos e pela explicagdo do que consideramos como
artevivéncias.

Na segunda parte deste artigo, enfocaremos nas entrelinhas e nas rachadu-
ras mencionadas e construidas pela histéria da arte brasileira, e como o NEEAC
buscou, a partir de suas atividades e experiéncias, reconstruir percursos para a
discussao de um mercado de arte contemporaneo e periférico feito por mulheres
negras e suas artevivéncias.

E, por Ultimo, como fechamento desta caminhada ha pouco iniciada, mas
carregada de todo um passado colonial, serdo apresentadas as artevivéncias de
uma estudante do Ensino Médio, mulher negra e integrante do NEEAC, o qual é
composto por jovens protagonistas de suas historias.
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Como embasamento tedrico, utilizaremos uma gama de autoras negras que,
enguanto intelectuais, pensaram as relacdes raciais de uma forma ampla e suas
implicacGes dentro do universo escolar, entre elas: hooks (2013), Davis (2016),
Evaristo (2017, 2020), Gomes (2017, 2021) e Bairros (1995).

2 NOSSOS PASSOS VEM DE LONGE: PARA COMPREENDER O CONCEITO
DE ARTEVIVENCIA

Em uma postagem no Instagram, uma das principais personalidades ne-
gras da atualidade, a professora Nilma Lino Gomes, argumentou que uma das
principais perversidades produzidas pelo racismo em nossa sociedade, e feita
com grande propriedade, é retirar das pessoas negras o lugar de conhecimento,
de intelectualidade e de producdo de saberes. Esse processo histérico tentou
impedir o desenvolvimento intelectual de pessoas negras, no qual encontramos
movimentos de luta e resisténcia, em que os excluidos se apropriaram das armas
do opressor para ganhar espaco e reconhecimento.

A colonialidade, matriz de poder fundadora da modernidade, sustenta-se
na ideia de uma classificacdo racial/étnica que legitima a superioridade branca
em relacdo a outros corpos, considerados racialmente inferiores e passiveis de
serem explorados (Minolo, 2003). Enquanto o colonialismo estd voltado para a
dominacdo politica e exploragao de territérios controlados pela autoridade e forga
militar, essencial para a expansdo do capitalismo, a colonialidade se mantém atu-
ante em sistemas de exploracdo que demarcam modos de producdo, validacdo e
disseminacdo de conhecimentos, os quais passam a ser culturalmente valorizados.
A colonialidade epistémica traz a tendéncia de universalizar e legitimar apenas um
saber: o europeu, branco, masculino, cisnormativo, descartando existéncias ou
invisibilizando outras formas de racionalidades. Dessa forma, a ciéncia europeia foi
imposta como padrao cientifico-académico e intelectual, através de processos de
desumanizacdo e exterminio, gerando um grande silenciamento sobre diferentes
saberes e realidades geoepistémicos?.

Em contrapartida a esse sistema, propomos uma decolonialidade do saber,
contestando os modelos epistemoldgicos hegemonicos oriundos de estruturas
sociais e politicas coloniais, construindo novas formas, praticas e estratégias que

2 Conhecimento que cada territdrio possui.
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permitam uma leitura critica do mundo e a¢des sobre o presente (Walsh, 2009). A
decolonialidade seria um modo de transgressao e subversdo a racionalidade mo-
derna\colonial\capitalista, desconstruindo hierarquias epistémicas, sociais, raciais
e sexuais, dando énfase a outras experiéncias, outros conhecimentos e saberes.
Nessa perspectiva, a construcdo do conceito de escrevivéncia de Conceicdo
Evaristo tensiona os principios normativos da colonialidade, ao trazer sua experi-
éncia enquanto mulher negra em uma sociedade de base colonial/patriarcal. Luiza
Bairros (1995, p. 461), outra intelectual negra brasileira, esclarece que:
[...] adominacdo patriarcal conforma relagdes de poder nas esferas pessoal,
interpessoal e mesmo intimas, mas também porque o patriarcado repousa
em bases ideoldgicas semelhantes as que permitem a existéncia do racismo,

a crenga na dominacgdo construida com base em nog¢des de inferioridade e
superioridade.

Utilizando um fundamento histérico, uma imagem de referéncia da cultura
escravista brasileira, a figura da Mde Preta, Evaristo (2020) formula sua escrevi-
véncia. A Mde Preta evocada pela autora remete a mulher escravizada que ama-
mentou, cuidou, colocou para dormir os filhos da casa grande contando historias,
usando sua fala, sua oralidade, seus saberes e cuidados ndo em beneficio dos seus,
mas a servico dos outros. Uma imagem recorrente na arte brasileira, empregada
por diversos artistas, em momentos e contextos diferentes de nossa historia da
Arte, fazendo parte do nosso imaginario.

Essa figura, a imagem da Made Preta, sempre perseguiu Evaristo, e se fez
e faz presente no cotidiano, no trabalho de cuidado de iniUmeras mulheres em
nossa sociedade. Esse corpo escravizado, que esteve e estd ligado a economia
de producdo, era explorado sexualmente e em termos educacionais, pois essa
mulher era responsavel pelo cuidado dos filhos coloniais. Nesse contexto, sua
fala e seu processo de criagdo sdo direcionados a satisfazer os intuitos e desejos
dos senhores.
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Figura 1 - Mde Preta

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural, 2000. Por Lucilio de
Albuquerque, 6leo sobre tela, c.s.e. 180,00 cm x 130,00
cm, 1912.

Evaristo propde um conceito que visa reverter esse processo, exposto em sua
célebre frase: “A nossa escrevivéncia ndo é para adormecer os da casa grande e,
sim, para acorda-los de seus sonos injustos” (Evaristo, 2017, p. 13). Apropriando-se
da escrita, a arma da casa grande, para contar suas proprias histérias, mulheres
negras estariam, assim, caminhando para processos de protagonismo em busca
de uma decolonizacdo do saber.

E preciso lembrar que os/as escravizados/as eram impedidos/as de aprender
a ler e escrever, sendo proibidos de frequentar os bancos escolares e, assim, ter
acesso aos meios oficiais de ensino. A escolarizacdo do negro era entendida como
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uma ameaca ao dominio do colonizador, deixando toda uma populagdo a margem
da educacdo, sendo uma das principais premissas de controle e dominac¢do do
sistema escravagista brasileiro.

No campo simbdlico ndo foi diferente, segundo Conduru (2012, p. 13):
Transportados forcadamente e escravizados, os africanos estiveram impe-
didos de reproduzir livremente suas culturas no Novo Mundo. Ao contrario,
foram coagidos e incentivados a usar suas forcas e talentos para constituir

os simbolos, o aparato fisico e elementos necessarios as praticas sociais
dos colonizadores.

A capacidade estética e artistica de homens e mulheres negros foi direcio-
nada para construcao de simbolos e formas de seus opressores. A “a mdo de obra
afro-brasileira”, que enriqueceu a arte colonial, reformulando os modelos vindos
da Europa e ultrapassando o controle da Igreja, foi reconhecida por sua criativi-
dade e originalidade nas obras de Mestre Valentim, Aleijadinho e Mestre Ataide.
Esses artistas ndo somente desenvolveram obras singulares como dividiram seus
saberes com seus auxiliares em suas oficinas e construiram uma iconografia local
propria, a qual influenciou artisticamente outras regides do pais. Eles desenvolve-
ram obras singulares, evidenciando caracteristicas e aspectos da cultura africana
e brasileira, como cajus e buzios, além de caracteristicas fisiondmicas de pessoas
negras em suas pinturas, retabulos e imagens religiosas (Alves; Rodrigues, 2018).
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Figura 2 - Detalhes do corpo inferior do
Retabulo das Virgens Martires

Fonte: Basilica de Salvador, mostrando
representacdes de frutos do caju, cacau e
terceiro ndo identificado, século XVII

De igual forma, quando o ensino de arte se institucionalizou no Brasil,
com a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes (1816) e do Liceu de Artes e
Oficios (1856), artistas negros entraram em um espaco extremamente elitizado
e controlado pelo governo imperial.

Durante o século XIX, o governo imperial se utilizou da Escola de Belas
Artes como meio de construcdo de aparato simbdlico que refletisse os valores
do Império. O projeto de na¢do que se estruturava a partir de canones europeus
era o sindbnimo de “civilizacdo”, desejada pela elite brasileira. Para a construgao
deste ideal, foram criados e estruturados centros de formacao e difusdo artisticas
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para a formacdo de mao de obra local e instituicdo de gosto e regras académicas
europeias, nos quais a estética negra, as suas imagens, os saberes e a sua heranca
nado eram desejados, pois refletiam valores desprezados por uma elite cultural.
Firmino Monteiro, Estevao Silva, Rafael Pinto Bandeira e os irmdos Jodo e
Arthur Thimoteo da Costa ndo somente estudaram na Escola Imperial de Belas
Artes como se envolveram em atividades docentes. Em pleno periodo escravista,
apesar da origem humilde, alcancaram premiacdes e viagens a Europa, inserindo-
-se nos circuitos de maior prestigio social da arte, as Artes Visuais. E mesmo tendo
como principal mantenedor das artes o Império, esses artistas buscaram formas
de se posicionar diante do regime, como o protesto de Estevao Silva diante do
imperador, ou a obra A lei de 28 de setembro de 1871, esboceto, em homenagem
a Lei do Ventre Livre (Alves, 2023). Esses artistas se estabeleceram como agentes
artisticos e formadores, sujeitos que dialogaram, se expressaram, e transmitiram
seus saberes. Entender este contexto racialmente excludente e estudar as histoé-
rias de homens negros em espacos de poder que, tradicionalmente, repelem a
estética negra, suas presencas e corporeidades, por si so é um ato de resisténcia.

Figura 3 - Cabeca de Homem

Fonte: Antonio Rafael Pinto Bandeira, 1891,
téxtil e dleo sobre tela.
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As referéncias citadas acima, no circuito da arte colonial e imperial, ainda
sob ojugo da escraviddo, permitem observar a participacdo negra nas Artes Visuais
ainda em condicdes adversas diante dos saberes do colonizador. As histérias desses
artistas demonstram seus saberes culturais, suas referéncias estéticas e revelam
formas de valorizar seu pertencimento. Porém, uma questdo se estabelece: ndo
existiam mulheres dedicadas as artes naquela época? Qual lugar ocupavam as
mulheres negras nas Artes Visuais brasileiras?

No Brasil, a presenca feminina nas escolas de arte foi restrita. A proibicdo de
acesso para o sexo feminino tinha como principal argumento as aulas de nu artisti-
co. Ndo era apropriado para as mulheres as licdes com modelos vivos, tradicdo de
ensino nas Academias de Belas Artes, sendo inadequado as senhoras e senhoritas
a exposicdo aos corpos nus. Dessa forma, a formacdo artistica das mulheres de-
pendia de formacdes alternativas, como a frequéncia em ateliés particulares ou as
viagens ao exterior para estudar, por exemplo, na Academia Julien, em Paris (Leal,
2012). Porém, as senhoras podiam participar das exposicdes gerais da Academia
Imperial de Belas Artes, inscrevendo seus trabalhos junto aos dos estudantes e
professores da Academia e nas quais, também, poderiam receber premiacdes.

A primeira instituicdo no pais a se abrir para matriculas do género feminino
foi o Liceu de Artes e Oficios, no ano de 1881:

O objetivo principal da escola era o de promover a capacita¢do técnica e arte-
sanal para o surgimento de uma industria nacional. Com o mesmo raciocinio,
a inauguracdo de turmas para mulheres tinha o intuito de proporcionar as
mulheres pobres uma forma de contribuir no sustento de suas familias. As
mulheres da classe trabalhadora foram incentivadas a seguir para as artes

decorativas ou industriais, ndo somente no Brasil, assim como essa situacao
pode ser observada em diversos outros paises (Cabral, 2018, p. 113).

Os Liceus, como instituicGes formativas, estavam voltados a formacdo de
mao de obra, sendo seu publico-alvo homens e mulheres das classes populares,
0s quais desejavam formacao de artesdo e oficios técnicos, direcionada especial-
mente para a classe trabalhadora.

Diante do panorama apresentado, com todos os impedimentos de aces-
so ao ensino das artes, as mulheres-artistas que se dedicavam as Artes Visuais
eram consideradas amadoras e ndo profissionais, ja que eram “[...] incapacitadas
de entrar na academia e ter uma formacdo adequada as regras do oficio, eram
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submetidas a ideia de que para elas a arte era um passatempo e ndo uma forma
de sustento e profissionalizacdo” (Cabral, 2018, p. 119). Ser mulher e artista
era entendido como um oficio de menor importancia, o qual seria abandonado
guando os oficios relativos ao casamento e a maternidade chegassem para elas.

Esse é o caso de Abigail de Andrade, premiada na 262 Exposicdo Geral de Belas
Artes em 1884, com as obras O Cesto de Compras e Um Canto do Meu Atelié, sendo
a primeira mulher a receber o mais alto reconhecimento destinado a uma mulher
na arte brasileira. Ainda assim, a critica tratava seu trabalho como de uma amadora
e ndo como artista. Somente em 1892, ja sob o Brasil Republica, que as mulheres
puderam participar dos concursos de ingresso para a formacdo em Belas Artes.

A participacdo feminina nos primordios da arte brasileira ainda carece de
estudos que possam desvendar suas a¢des e, como sinalizado por Cabral, re-
conhecer o empenho de mulheres artistas antes de 1922. Se para as mulheres
brancas e de classes abastadas pertencer ao mundo das Artes Visuais era dificil,
imagine para as mulheres negras? A formacdo em ateliés particulares ou por
meio da educacdo doméstica serviu como um demarcador social, pois apenas
familias com melhores condicdes poderiam financiar uma formagdo artistica para
as mulheres. Tendo em vista que o mercado de arte no Brasil ignorava o género
feminino, inferimos que, para as mulheres pobres, a qual incluimos negras, a arte
popular, ndo académica, era o caminho possivel.

Assim, como os dons e talentos da mulher negra escravizada foram utili-
zados em prol do colonizador, no cuidado e na educacdo de sua prole, nas Artes
Visuais, percebemos o impedimento do desenvolvimento de mulheres artistas,
suas estéticas e histérias, ainda mais de mulheres negras. Sobre esta tematica,
Leal afirma que (2012, p. 9):

E necessario repensarmos a questdo do género na arte brasileira. Levantar
os dados histdricos esquecidos, verificar a situacdo atual com afinco e tornar
o assunto discutivel, transgredindo verdades difundidas na sociedade sem

nenhum embasamento. Temos que pensar na Mulher Artista dentro do pano-
rama atual e resgatar as artistas esquecidas pela histéria patriarcal dominante.

Voltando para o conceito inicial de Evaristo (2017), revertendo o processo
de distanciamento do conhecimento, a artevivéncia seria a utilizacdo da arte por
mulheres negras como uma forma de construir narrativas visuais que desafiam as
histérias e os lugares da Casa Grande, revelando e valorizando “outras” estéticas.
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A capacidade comunicativa e expressiva da arte, algo historicamente negado, é
utilizada por artistas para mostrar seu pertencimento, sua ancestralidade, denun-
ciando uma histdria colonial que excluiu, ndo reconheceu ou menospreza seus
saberes, e que se fazem presentes na vida de milhares de mulheres negras que
continuam na base da piramide social. Dessa forma, reconhecemos a capacidade
intelectual dessas mulheres que se debrugam sobre o passado, refletem sobre o
presente e buscam caminhos para um futuro diferenciado, utilizando, para isso,
o campo das Artes Visuais.

3 O LUGAR DA MULHER NEGRA E PERIFERICA NA ARTE
CONTEMPORANEA: AS EXPERIENCIAS DO NEEAC

O Nucleo de Estudos e Execuges Artisticas e Culturais (NEEAC) é um proje-
to de iniciagdo artistica ligado a Coordenadoria de Cultura do Colégio Pedro Il. O
projeto busca, a partir de intervencdes no espaco escolar, fomentar a discussao
artistica e de temas correlatos, destacando a arte enquanto area do conhecimento.
Deste modo, seu objetivo esta em propiciar espacos de criacdo e reflexdo sobre
arte por meio da investigacdo tedrica e de praticas artisticas que possibilitem um
olhar diferenciado sobre o ambiente, as praticas escolares, a responsabilidade
sustentdvel e a cidadania.

Iniciamos nosso trabalho motivados pelo desejo dos estudantes em discutir e
produzir arte, partindo do lugar do ensino de Artes Visuais em uma escola publica
situada na periferia da cidade. Nosso campus situa-se na Zona Oeste do Rio de
Janeiro, espaco distante dos “renomados” aparatos culturais da cidade, mas que
dispde de uma diversidade de bens culturais e artisticos especificos. Deste modo,
pensar o espaco da periferia como poténcia e como espaco de resisténcia de uma
populacdo carente, porém produtora de arte e cultura, a qual, muitas vezes, tem
negada a possibilidade de ter suas produgdes conhecidas e valorizadas. Para nds
professoras, pesquisadoras e mulheres, que buscam também construir o protagonis-
mo de suas histdrias, € necessario fomentar em nossos estudantes as possibilidades
e os desejos por um conhecimento que nos vem sendo negado historicamente.

Dialogar sobre arte é percorrer as rachaduras do legado do colonialismo,
que impos a crenga de que a arte e a producdo artistica ndo sdo para eles, ndo
sdo para nos.
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Evocando Milton Santos (2006) e Mignolo (2003), a racionalidade hegem6-
nica do mundo contemporaneo nos permite refletir sobre saberes subalternos e
periféricos que, segundo a colonialidade do saber imposta, nos impediram e nos
impedem de acessar saberes hegemonicos. Assim, pensar a arte e a periferia &,
segundo Tartaglia (2021, p. 8):
Pensar o deslocamento espacial da arte é, portanto, uma subversao epis-
témica da arte na sua perspectiva eurocéntrica de localizacdo ou do lugar
que arte deve ocupar na sociedade (no espaco). E preciso ressaltar que este
movimento pelo deslocamento espacial da arte ndo é novo, nem mesmo na
Europa. Desde o inicio do século XX que muitos artistas, desde as vanguardas
modernistas até a arte de rua contemporanea, questionam qual é o lugar
da arte. Certamente, que tal segmentacgdo estd ligada a uma racionalidade
tecno-cientifica hegemodnica que estabelece a hierarquizacdo do conheci-
mento humano e a funcionalidade (e também a mercantilizacdo) dos seus
objetos. No mundo contemporaneo, as vertentes artisticas encontram-se
nas margens dessa hierarquia de saberes e praticas, em detrimento das
ciéncias e dos conhecimentos tecnoldgicos.

Caminhamos nas rachaduras, mas ndo caminhamos sozinhos. Logo no inicio
de nossas pesquisas, contamos com uma parceria essencial para o direcionamento
de nossas discussdes, a Rede NAMI. Esta ONG, representada pelo fundo Marielle
Franco, colaborou com nosso projeto ao disponibilizar cinquenta latas de spray
para nossas intervencdes no espaco escolar. E, nessa dire¢do, iniciamos os estudos
sobre as Mulheres na Arte.

No més de julho de 2023, organizamos uma mesa internacional de pales-
tras intitulada “Mulheres na arte: interfaces entre México e Brasil”, mediada pela
Profa. Dra. Alexandra Lima da Silva e com participacdes da pesquisadora mexicana
Blanca Susana e da artista brasileira Melissa Anselmo.

Neste encontro, professores e estudantes puderam estabelecer contato com
as pesquisas de Blanca Susana sobre o trabalho de Aurora Reyes, pintora muralista,
poeta e professora que teve sua contribuicdo invisibilizada pelos registros histo-
ricos mexicanos. Além disso, conhecemos o trabalho da artista contemporanea
Janin Nuz3, a qual busca, na arte urbana, marcar espacos negados as mulheres
artistas mexicanas.

3 Para saber mais sobre a artista mexicana Janin Nuz: https://www.discursovisual.net/dvweb42/
TT_42-08.html. Acesso em: 15 jan. 2024.

174 Série-Estudos, Campo Grande, MS, v. 29, n. 66, p. 161-187, maio/ago. 2024



Artevivéncias: (re)inventando o curriculo escolar a partir de mulheres negras

Na conversa com Melissa Anselmo, conhecemos seu trabalho Costela-
Mulher (de 2021), exposto na mostra Poéticas Femininas na Periferia, do Instituto
Artistas Latinas*. A artista aborda, em suas tdbuas de carne pintadas com tinta PVA
preta e vermelha, a tematica da violéncia doméstica. Inclui, assim, na conversa, as
milhares de mulheres que passam por situacdes correlatas, de maneira a preen-
cher os silenciamentos histdricos, a exclusao territorial e sexista que as mulheres
enfrentam todos os dias. Trazer este tema para a arte e para as conversas com 0s
estudantes constitui o que buscamos, neste artigo, entender como artevivéncias.
Relatos visuais de artistas mulheres, negras e periféricas, as quais, por meio de
suas experiéncias estéticas e imagéticas, se abrem ao didlogo e estabelecem,
assim, espacos possiveis de vinculo e reconhecimento, rompendo com a ldgica
hegemonica e construindo protagonismos.

Figura 4 - Costela Mulher

"' ’
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m

Fonte: Melissa Anselmo, 2021. Exposigdo Poéticas Femininas na Periferia.

Continuando nossos estudos, voltamos nosso olhar para a Histéria da Arte
Brasileira, na palestra on-line®> Cadé vocé, mulher? A presenca feminina nas Artes

* Insituto Artistas Latinas. Disponivel em: https://www.artistaslatinas.com.br/. Acesso em: 12 jan.
2024.

° Esta palestra ocorreu em sala de videoconferéncia e ndo foi gravada.
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Visuais, com a Professora Vivian Greco, na qual foi possivel compreender motiva-
¢Oes historicas, dados e fatos que fazem parte do contexto de negagdo da mulher
no mercado de arte brasileiro e, em especial, da mulher negra, discussdo ja es-
tabelecida também por este artigo. Propiciar aos estudantes espacos de reflexdo
e contato com dados de uma histdéria ndo contada inclui este sujeito na compre-
ensdo da complexidade do processo historico vivido, permite o entendimento da
exclusdo como um projeto de uma classe para a negacdo de outros e favorece a
autorizacdo desses sujeitos que buscam, na contemporaneidade, construir suas
proprias escrevivéncias. Para Evaristo (2020, p. 30):

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condicdo de

pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual

me coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos

e celebrar a minha ancestralidade e me conectar tanto com os povos afri-
canos, como com a didspora africana.

Entender a arte feminina como espaco de subversdo e resisténcia é tomar
para sia possibilidade de estar no lugar que se deseja, e ndo nos espacos impostos
e estabelecidos pela colonialidade. E, por esse caminho, iniciamos nossas pesquisas
visuais, nossos desenhos e esbocos traduzidos em imagens. Jovens mulheres e
homens dispostos a mergulhar nas discussdes estéticas e éticas da arte precisavam
poder consumir arte e compartilhar de espacos de producdo, os quais também
eram a eles negados, como estudantes da rede publica e moradores de periferia.

Tivemos a oportunidade de nesses meses realizar visitas de campo ao
Museu-Casa Eva Klabin e ao Museu do Amanh3, visitando a Bienal de Arte e
Tecnologia. Os estudantes do NEEAC dialogaram com pontos distantes da linha
do tempo da historia da arte, mas que os permitiu conhecer passado e presente.
Primeiro, ao fruir e discutir arte académica e europeia, pelos canones cldssicos de
uma colegdo Unica no pais; até o lugar da imaterialidade da arte, da arte interativa,
em que o jogo e o virtual sdo parte da conversa. Sair da escola, apropriar-se de
espacos e viver possibilidades estéticas outras é algo que este artigo ndo consegue
traduzir em todas as nuances vividas. Trata-se, portanto, de potencializar sujeitos
artistica e esteticamente.

Em nossos espacos de criagdo coletiva, mergulhamos na linguagem do
grafite, na arte urbana e no conceito de periferia que permeia as visualidades
da cidade. Neste percurso, fomos atravessados por trés mulheres potentes que
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ministraram oficinas e produziram imagens com nossos estudantes: Lu Brasil,
Negra Graffiti e Cibele Arcanjo, mulheres-artistas da periferia que dividiram seus
conhecimentos e suas experiéncias para acolher uma juventude avida por con-
sumir e produzir arte.

Lu Brasil, segundo seu perfil de artista, é grafiteira, agente cultural, v/i-
deo maker e atriz. Formada em Pedagogia e Mestra em Educacdo, Cultura e
Comunicacado em Periferias Urbanas pela Faculdade de Educacdo da Baixada
Fluminense, na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (FEBF/UERJ). Desde 2008,
tem como foco producdes audiovisuais independentes e registros fotograficos
sobre a periferia, em especial a Baixada Fluminense. Lu constréi em suas redes
um mapa afetivo e visual de suas historias, intitulado Didrio de uma periférica Lu
Brasil®, no qual é possivel acompanhar um pouco de sua trajetéria.

Em nosso percurso de estudos, Lu foi responsavel por apresentar a técnica do
grafite para nossos estudantes, compartilhando os ensinamentos técnicos basicos
para nossos proximos projetos de murais. Investimos em estudos por meio de
desenhos e pesquisas visuais, para que, de forma coletiva, fosse decidido como
finalizar o mural iniciado com a grafiteira. Transformamos esta pequena interven-
¢do em algo maior, que falasse do protagonismo estudantil de quem desejavamos
ser como nucleo de arte e como as diferencas e identidades de nossos estudantes
poderiam estar representadas. Criamos novas cores, desenhamos nas paredes,
refizemos esbogcos e mudamos de ideia até que com a parceria de uma segunda
artista-visitante, Negra Graffiti’, foi possivel finalizar nosso primeiro mural, fruto
de muitas maos e historias, e que veio, neste contexto, agregar para todas as
experiéncias singulares de potentes de artevivéncias.

Carla Felizardo, conhecida como Negra Graffiti, € mde, artista, mobilizadora
cultural, professora e arte-educadora, e sua trajetdria se articula com a cultura
hip-hop, da periferia e do grafite, em didlogo com a educacdo. Ela participa do co-
letivo AMO crew, Afro-mulheres de opinido, composto por quatro mulheres pretas
e articuladoras que se encontram no grafite. Suas contribuicdes foram valiosas
no sentido de colaborar com a nossa caminhada e direcionar os estudantes para
a construcdo de um protagonismo repleto de intencionalidade artistica.

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/user/fadhynhaamalukinha. Acesso em: 15 jan. 2024.

7 Para conhecer mais sobre a obra e vida de Negra Graffiti, acesse: https://www.youtube.com/
watch?v=_GitsQFFYR4. Acesso em: 15 jan. 2024.
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Fonte: Arquivo pessoal.

Em nossa ultima oficina de grafite realizada no ano de 2023, foi possivel,
com o apoio da Coordenadoria de Cultura e da Exposicdo Imersiva Art of Banksy,
receber a artista Cibelle Arcanjo para uma palestra sobre a histéria do grafite
e uma oficina destinada para os estudantes do NEEAC e estudantes do Ensino
Médio de nossa instituicdo. Receber a artista ja estava em nossos desejos, por
entendermos a poténcia de seu trabalho e por ela ja ser uma artista estudada
visualmente nos encontros do NEEAC, quando investimos na tematica proposta
pela Rede Nami sobre as violéncias contra as mulheres. Deste modo, a presenca
de Cibelle dialogava com nosso trabalho e com a dindmica de estudar a historia
da arte para ir além no presente. Pois, para decolonizar os curriculos de Artes
Visuais, ndo é preciso negar o passado, mas compreender suas estruturas para
protagonizar acdes artisticas antirracistas e comprometidas com a equidade.
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Figura 6 - Soul da Tribo das Mina

Fonte: Retirada do site Cidade de Niteroi, 2023. Disponivel em: https://cida-
dedeniteroi.com/2023/10/09/roda-de-conversa-debate-violencia-contra-a-
-mulher-em-niteroi/. Acesso em: 15 jan. 2024

Segundo o site ArtRio (2023),

Cibelle Arcanjo, brasileira, 30 anos, € artista visual e pesquisadora, mesti-
ca, criada e residente na comunidade do Morro do Preventorio, favela do
municipio de Niterdi/RJ, bacharel em pintura pela Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA/UFRJ), dedica sua criac¢do picto-
rica aos atravessamentos politicos e culturais que afetam corpos socialmente
marginalizados, das politicas de morte as politicas de vida, vazando territérios
preestabelecidos, dissolvendo fronteiras, evocando imagindarios e figuras
significativos, duplamente simbdlicos e reais, também (re)apresentando
cosmovisGes mais generosas na inter-relacdo entre corpos e ambientes.

A partir desses encontros, saimos do lugar do estudo e ocupamos paredes,
construimos textos e subvertemos canones e padrdes de ensino. Contamos para
a comunidade escolar a que viemos, discutimos nossas identidades e colorimos
espacos nunca ocupados. Produzimos dois painéis coletivos e trés oficinas de gra-
fite, ocupacdes no espaco escolar que mudaram as dindamicas de sua comunidade,

Série-Estudos, Campo Grande, MS, v. 29, n. 66, p. 161-187, maio/ago. 2024 179



Sirlene Ribeiro ALVES; Camila Nagem Marques VIEIRA; Maria Cldudia RODRIGUES

trazendo a arte da periferia e suas realidades para que estas, enfim, habitassem
0 espaco escolar. Depois delas, outros grupos de estudantes passaram também a
ocupar visualmente a escola com intervengdes. Os estudantes e a periferia como
protagonistas de suas histérias. Subversdes visuais, nossas artevivéncias coletivas.
Sobre as producdes coletivas e o grafite, Tartaglia (2021, p. 12) discute que:

No ambito da producdo artistica, podemos falar nos mutirdes de graffiticomo
uma estética relacional, como diria Nicolas Bourriaud (2009), cuja experiéncia
coletiva ocorre onde hd um conjunto de intera¢des culturais cujos modelos
de sociabilidade colocam em contato diferentes niveis de realidade. Esse
tipo de proposta artistica possibilita uma arte processual, que vai além dos
objetos produzidos, e é compreendida também na relagdo entre os sujeitos
e os ambientes envolvidos. Nesse sentido, o espaco aparece como resultado
da intervencdo artistica apresentando novos ambientes, o que permite um
deslocamento espacial e uma subversdo epistémica do conceito de arte.

Figura 7 - Mural realizado na oficina de grafite com a
artista Cibelle Arcanjo

Fonte: Arquivo pessoal.
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Neste sentido, as escrevivéncias transmutadas em artevivéncias trazem a
cena outras possibilidades que, no contexto contemporaneo e de necessidade de
demarcacdo de territdrios artisticos e de discursos contra hegemaonicos, cumpre
com seu papel de quebra de uma histdria Unica e universal e promove algumas
subversdes epistémicas.

A seguir, apresentamos o texto de uma estudante do Ensino Médio que
participou como voluntaria do NEEAC. Suas percepcdes e sentidos dessa expe-
riéncia foram relatados de forma livre, sem intervencées e sem seguirem regras
académicas de escrita. Um dos pilares de nosso nucleo é o protagonismo estu-
dantil, dar espaco e voz para os/as estudantes, valorizando suas construcdes e
sua bagagem cultural, pois acreditamos nos principios freirianos da educacao
dialogica (Freire, 1986). O texto é uma artevivéncia, que dialoga e complementa
toda a experiéncia apresentada.

4 COMPREENSOES E SIGNIFICADOS: O OLHAR DE UMA ESTUDANTE

Veja o mundo com os olhos vendados, compreenda-o pela imagem vista
por outros olhos, forme sua visdo de realidade diante da escuriddo. Assim é a
perspectiva do horizonte infimo deixado para nds negros. Horizonte esse que nos
cega da histéria contada as avessas “da histéria que a histéria ndo conta”.

Herdis, heroinas, reis, principes, filésofos importantes, intelectuais extraor-
dinarios, citados e relembrados em livros académicos, com contribuicdes inesti-
maveis para a nossa caminhada atual. Mas para onde caminhamos? Qual caminho
nos induz os livros quando ndo temos a representatividade verdadeira da histéria?

Abrir um livro é chamada para o conhecimento que alavanca os caminhos
para nds estudantes e tantos outros, e foi o que ocorreu comigo durante toda a
trajetdria escolar nesta Instituicdo. Mulher e negra. Isso jd me era sabido dentro
de casa, mas o que isso significaria nas vivéncias cotidianas? Significaria algo?
Desde onde minha memaria pode alcancar me acompanha o sentimento de pa-
ralelidade da minha histéria com ‘A Histéria’, digo ‘A Histdéria’ como sindnimo do
que a eurocentralidade académica chama de caminho da civilizacdo, que vai da
criacdo da roda, expansGes maritimas, iluminismo, invencdes cientificas e assim
por diante. Os grandes marcos da civilizacdo como niveis cada vez mais longes
gue a humanidade alcancava.
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O meu sentimento de paralelidade defronte o que considerava a minha his-
toria era de ver os negros como figurantes espacados na grande linha temporal da
civilizacdo, como atores desconhecidos e genéricos de uma peca a qual ndo foram
convidados, como meras presencas de palco sem roteiro, funcdo e importancia.

Apesar da Lei 10.639 (Brasil, 2003) assegurar os estudos sobre a cultura
e historia afro-brasileira e do corpo docente do Colégio se empenhar na efetiva
mudanca e reparagdo histérica, ainda penava sobre mim esse sentimento; ndo
via ao certo como nds negros e negras estavamos nessa Histdria, por que eram
sempre os brancos sendo os descobridores, inventores, pensadores e artistas.

Ao longo dos anos de Pedro Il, fui tecendo fios nas linhas do tempo das
histérias. A cada livro que lia e a cada aula que assistia ia descobrindo os nomes
dos autores do passado que até pouco tempo ndo eram nem mencionados. Mais
do que isso, cada vez mais entendia o porqué de cada omissdo. Contribuicdes de
niveis cientificos, filoséficos, religiosos e artisticos tomavam forma aos poucos no
meu imaginario intelectual. Ndo precisava mais recorrer a filésofos e pesquisadores
que relataram suas visdes sobre a vivéncia da comunidade negra, pois agora lia
essas perspectivas diretamente de quem as escreviveram.

Via-me aos poucos como escrivente da minha histéria ao poder conta-la
em primeira pessoa, como fiz e faco agora, libertando-me, assim, aos poucos, de
ser objeto de estudo e sim sujeita da minha propria historia.

Durante o ano de 2023, iniciei meus estudos com o grupo de pesquisa do
Colégio Pedro Il, o NEEAC, um grupo direcionado pelas professoras do depar-
tamento de artes e protagonizado por nds estudantes. Sempre centralizado na
participacao dos estudantes, o NEEAC realizou diferentes oficinas ao longo do ano
e debateu diversas tematicas, uma delas foi: “O que pode ser dito como arte?”
e nessa discussdo ndo poderiamos ter deixado de lado a abordagem histdrica e,
em um pais ex-escravocrata, a abordagem racial.

A arte. A arte possibilita vermos o reflexo de parte de nossa alma, do que
acreditamos e somos. “O que era para mim o conceito de arte?” Esculturas e
pinturas do classicismo greco-romanas vinham a mente quando pensava em
arte. Mas o que tinha em mim de semelhanca com aqueles artistas e suas obras?
Ndo tinha os tragcos nem os cabelos das Afrodites pintadas por Sandro Botticelli,
nem das musas que eu via nos livros de pinturas. E se aquilo era o sindnimo de
beleza, ndo era eu também bela como as musas brancas dos artistas? Eu estive
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nesse dilema que vem de encontro a entdo resposta do que é arte, pois dizer o
que é arte entrelaca-se em delimitar o belo e o feio, o que é aprecidvel ou ndo.
Assim, mais do que estética, a discussdo do que é arte tem mais raizes historicas
do que se possa imaginar.

A auséncia de representatividade no que transmite a arte influencia na vida
do estudante, principalmente de nds negros. A arte como expressdo singular do
ser humano é libertadora; a cada movimento artistico que estudei, via a neces-
sidade humana de sempre se reinventar. Cubismo, dadaismo, expressionismo,
surrealismo, para citar alguns. Porém, mesmo com reviravoltas no cenario das
obras artisticas, eu ndo percebia a reviravolta no cendrio dos artistas. Eram sempre
0S mesmos que Vvia, 0s homens brancos.

“Nenhuma mulher negra pode se tornar intelectual sem descolonizar sua
mente.” A frase acima € de minha escritora favorita, bell hooks (1995); decidi
citd-la pois foi o que fiz no decorrer do tempo que ia estudando e entendo mais
de arte e historia, de mim mesma e da perspectiva que eu tinha: se era mesmo a
minha visdo de mundo ou uma visdo imposta a mim. Tenho a certeza de que a luta
por um olhar descolonizador ainda ird me seguir, agora fora do espaco escolar, e
tenho a convicg¢do de que como ocorreu comigo, a indignacdo e as duvidas irdo
guiar as futuras geragGes para os diversos questionamentos que aqui levantei.

Assim, espero que projetos como o NEEAC, o qual me apresentou diversas
mulheres negras e protagonistas das suas historias e artes, estejam por perto
para respaldar as futuras criancas questionadoras e que finalmente possam elas
enxergar-se nas artes e na historia.

5 PEQUENAS CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo refletir sobre praticas educativas
que contestam o curriculo tradicional e nos permitem repensar as hierarquias
estabelecidas, além das diferentes formas de opressao, silenciamento e exclusdo
estabelecidas em nosso processo histérico. Experiéncias que se mostram neces-
sarias, pois desafiam a colonialidade do poder e criam referéncias para nossas/
nossos estudantes.

Ao compreender e apresentar mulheres negras como artistas, produto-
ras de conhecimento, de arte e cultura, revertemos um sistema que impediu
e invisibilizou o desenvolvimento artistico de um grupo social, chegando a ndo
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reconhecer e valorizar suas historias e producées. As vivéncias dessas artistas estdo
impregnadas em sua arte, revelando seus questionamentos e posicionamentos
enguanto mulheres negras em uma sociedade extremamente desigual, na qual
questdes de género, raga, classe, e de diversidade sexual se estabelecem:
Qualqguer critica decolonial, emancipatdria, antirracista e antipatriarcal que
facamos ao campo da ciéncia, a cultura e a politica precisa considerar essa
realidade complexa. Terd que compreender a imbricacdo perversa desses
fendbmenos e seus efeitos na vida e na experiéncia das mulheres negras e se
comprometer com a sua superagdo. Somente assim, produziremos conhe-

cimento sintonizado com o nosso tempo e reorganizaremos a vida politica
e a cultura na sua complexidade (Gomes, 2019, p. 11).

Pensando na experiéncia de mulheres negras, suas producdes intelectuais
e artisticas, vimos modos de luta e resisténcia que evocam sua ancestralidade,
insurgéncias, urgéncias e poténcias. Que a arte e todo seu potencial simbdlico
possam ser usados em prol de uma nova educacgdo, capaz de reconhecer nossa
heranca histérico-cultural, gerando sensibilidades para questdes sociais amplas,
mas que também auxiliem na construgdo de identidades.
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