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COMPREENDENDO A CULTURA SURDA
POR MEIO DA IMAGEM:
A arte surda em questao

Mayara B. Raugust?

1. INTRODUCAO

A surdez, como afirma Lopes (2007), ¢ uma “grande inven¢do”. Com isso, ndo se estd
afirmando que ndo h4 uma materialidade no corpo de quem n&o escuta, mas que ela é “construgdo
de um olhar sobre aquele que ndo ouve” (LOPES, 2007, p. 7). Ou seja, a surdez para além de uma
marca efetivada num corpo, é constituida culturalmente a partir de diferentes narrativas, as quais
vao delineando o corpo surdo. Estas narrativas produzem-se no interior de certos campos
discursivos, sejam eles, clinicos, religiosos, historicos, educacionais, juridicos, familiares, etc.
Partindo do pressuposto de que a surdez € uma invencao discursiva, este texto busca problematizar
as formas de compreender a cultura surda, para além da escola ou da associacdo de surdos — duas
instancias que, em seu cotidiano, ensinam e vivenciam a cultura surda — por meio da arte produzida
por artistas surdos.

A partir disso, busca-se trazer alguns delineamentos de como cultura surda é compreendida
por artistas surdos e empreendida em suas producdes artisticas, como um dispositivo pedagdgico,
de modo a serem consumidas pela comunidade surda, constituindo estes sujeitos. Nesse sentido,
compreende-se aqui que o sujeito surdo € um sujeito constituido histérica e culturalmente, produto e
produtor de si mesmo. Por isso, ndo ha mais como perguntar o que é o sujeito e sim como esse
sujeito € constituido. A partir dessa concepcdo de sujeito, o objetivo do texto é problematizar como
a cultura surda tem sido consumida pelos surdos em outros espacos e, a partir de outros dispositivos
gque ndo mais os tradicionais e institucionalizados como a escola e a associacdo de surdos, mas

doravante a relagdo dos surdos com o “dispositivo pedagdgico? da arte™.
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2 Pedag6gico no sentido que afirma Fischer (1997) de que vivemos em um tempo em que algumas das fungdes basicas,
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conceito de pedagdgico nesta pesquisa desloca-se para indicar como a arte atua na formagdo do sujeito contemporaneo,
ensinando modos de ser, de constituir-se e comportar-se.
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Para que essa proposta de pesquisa seja delineada, € preciso estabelecer alguns
questionamentos principais a fim de nao os responder de imediato, mas problematiza-los, coloca-los
em funcionamento. Destacam-se duas perguntas propulsoras para a pesquisa: Quais percursos séo
propostos para os surdos conhecerem a cultura surda, que ndo os tradicionais e fisicos? Quais as
estratégias ou, quais os dispositivos pedagogicos sdo possiveis de serem experienciados pelos
surdos, a fim de que conhecam e se identifiguem com a cultura surda? Esses questionamentos
permitiram o encontro com os sujeitos da pesquisa, os artistas surdos*, bem como com os conceitos
que foram, ao longo da pesquisa, tornando-se cada vez mais centrais para pensar a constituicdo da
cultura surda atrelada a arte.

2.CONCEITOS DELINEADORES DA PESQUISA

Para problematizar as formas de conceber a cultura surda a partir do contato com as imagens
artisticas produzidas por artistas surdos, apresentam-se para as discussdes a seguir trés conceitos
que, durante o desenvolvimento da pesquisa, adquiriram tamanha centralidade: o conceito de
cultura, o conceito de cultura surda e o conceito e dispositivo.

Primeiramente, tratemos do conceito de cultura que este texto assume. Isso porque o termo
“cultura” admite muitos conceitos, dependendo do que cada um entende como cultura. Cultura,
neste texto, é entendida como produtora de significados que a legitimam, construindo identidades;
também, nas suas relacdes de poder/saber, ela é produzida discursivamente, constituindo verdades a
respeito dos sujeitos que dela participam. Como afirma Hall (1997, p. 2), “a cultura tem assumido
uma fun¢do de importancia sem igual no que diz respeito a organizacdo da sociedade tardia”, o que
a torna cada vez mais central na constituicdo dos modos de ser sujeito. Ela vem se fazendo presente
em todos os aspectos da vida social dos sujeitos. Veiga-Neto (2000, p. 40) diz que “a cultura esta
imbricada indissoluvelmente com relagdes de poder, deriva dessas relacdes de poder a significagdo
que ¢ relevante culturalmente para cada grupo”.

A cultura, portanto, configura-se para além de gostos, ritos, crencas. Ela é constituida num

emaranhado discursivo que, mediante a linguagem, significa e produz sujeitos por meio das

3 0 termo “dispositivo pedagégico da arte” trazido neste texto é tomado a partir da autora Laura Habckost Dalla Zen
(2011) em sua dissertacdo de mestrado. Abordou-se esse conceito no decorrer do texto e vale ressaltar também que a
intencdo da pesquisa ndo foi analisar um dispositivo. Primeiramente, porque se abordou uma dimensao em especial: a
subjetivacdo. Sera explicado mais detalhadamente que o dispositivo é composto por trés dimensdes (saber, poder e
subjetivagdo). Em segundo lugar, porque mesmo que haja referéncia ao dispositivo da pesquisa como “dispositivo
pedagogico da arte”, esta, na pesquisa, tratara da “arte surda”.

4 Foram entrevistados trés artistas surdos de diferentes regides do pais, a fim de problematizar como eles compreendem
a cultura surda e de que forma a empreendem em suas produgdes artisticas como um dispositivo pedagdgico.
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relacdes de poder/saber. Esse emaranhado discursivo “toma sentido de verdade em uma constante
disputa pela significagao” (PINHEIRO, 2012, p. 14), em que o “outro ¢ inventado, constituido e,
portanto, significado” (Idem). Nesse processo de significagdo, a linguagem adquire importancia
assim como a cultura, pois “estamos sempre e irremediavelmente mergulhados na linguagem e
numa cultura, de modo que aquilo que dizemos sobre elas ndo estd jamais isento delas mesmas”
(VEIGA-NETO, 2003, p. 14).

Também, no interior das culturas ocorrem mudangas de significados, evidenciando que ali
h& varios significados em jogo, cada um buscando legitimar-se e impor-se em relacdo aos outros.
Esses significados, ao exercerem um poder, legitimam comportamentos, modos de agir, moldam e
transformam sujeitos e grupos sociais. Sendo constituida por significados e identidades, os sujeitos
que dela participam partilham um processo social e historico, um modo de ser e estar no mundo.

Os surdos, nos Gltimos anos, tém se movimentado e lutado pelo reconhecimento de uma
cultura surda, afirmando que esta é fator determinante para sua constituicdo como sujeitos. Nesse
sentido, definir apenas um conceito para cultura surda é um tanto arriscado, pois como afirma
Gomes (2011, p. 26) “a cultura surda constitui-se em uma recorréncia discursiva em diferentes
espacos e vem sendo tdo frequente que este tema tem sido naturalizado ao invés de problematizado,
a ponto de, em alguns momentos, engessar-se ¢ produzir uma escrita fixa sobre o sujeito”.

Podemos perceber, portanto, que ndo ha uma esséncia da cultura surda, mas ha uma
relacdo de forcas discursivas que, a todo 0 momento estdo lutando para imporem-se umas sobre as
outras, seus significados. Apesar disso, alguns discursos sdo recorrentes entre 0s surdos e Varios
pesquisadores da area de educacdo de surdos como, por exemplo, de que a cultura surda se justifica
por meio de um purismo cultural e “se apropria de enunciados discursivos como estratégias politica,
funcionando como um conceito fechado e fixo engendrando préaticas pedagogicas, constituindo e
significando o ser surdo” (GOMES, 2011, p. 12-13)

O termo cultura surda emerge como forga discursiva nos mais diferentes lugares, e 0s
discursos sobre ela se constituem por meio do saber dos sujeitos surdos, saberes locais, saberes
produzidos pelos préprios surdos. Esses saberes sdo constituidos e legitimados, tomando um status
de verdade no cotidiano dos sujeitos. Dentre as verdades constituidas discursivamente pelos surdos
referimo-nos a algumas: que a cultura surda sempre existiu, como uma esséncia do sujeito; que a
cultura surda é algo inato do sujeito, que ao descobri-la em si, encontra seu “verdadeiro eu”, como
um fator biolégico do sujeito; que a cultura surda ¢ uma condicdo de ser surdo, etc.

Os discursos trazidos acima constituem-se como saberes, estes postos em movimento
cotidianamente, sendo constantemente (re)negociados. Esses saberes sobre a cultura surda

promovem a subjetividade de muitos surdos por meio dos discursos produzidos e legitimados sobre
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essa cultura, moldando as formas de constituir o sujeito. Dessa forma, a cultura surda é
compreendida como algo que se constitui nos processos de significagdo, ¢ “ndo sdo os sujeitos
surdos que carregam a cultura surda, sdo os discursos que produzem tais representacfes, ou seja,
existem tantas realidades quantas o nosso discurso pode inventar” (PINHEIRO, 2012, p. 61).

A partir do exposto acima, podemos inferir alguns discursos sobre a cultura surda que
neste momento, se aproximam das intengdes da pesquisa aqui produzida, bem como da préatica que
serd analisada. Dentre os diversos discursos, as autoras Karnopp, Klein e Lunardi-Lazzarin (2011,
p. 18) afirmam que a cultura surda “constitui os surdos como um grupo cultural, capaz de produzir
significados a partir de suas experiéncias compartilhadas”. Com base na citagdo acima, ndo se busca
aqui trazer uma concepcao superficial de cultura, mas problematiza-la por meio dos discursos que
0s proprios surdos produzem sobre ela, discursos esses produzidos e expressos por meio das
imagens que os artistas surdos entrevistados criam por meio de sua arte.

Por isso, ndo ha como estancar um conceito Unico para a cultura surda, pois em cada
imagem, em cada narrativa dos surdos entrevistados, ela se produz de formas diferentes, admitindo
diversos conceitos dependendo do que cada sujeito produz a respeito dela. Vale ressaltar, que 0s
diferentes discursos que tém sido produzidos sobre a cultura surda, vém se constituindo e se
legitimando h& bastante tempo pela comunidade surda de diferentes maneiras e em diferentes
lugares, e se apropriando de determinadas praticas, entendidas como préaticas culturais surdas. Essas
praticas sdo constituidas nas relacBes de poder/saber, instituindo novas formas de técnicas, de
estratégias de negociacao e de controle da cultura surda.

Entre essas estratégias e técnicas que os sujeitos surdos utilizam para produzir, fazer
circular e tornar a cultura surda um artefato de consumo, destaca-se o dispositivo pedagdgico da
“arte”. O termo dispositivo aqui é proposto a partir de uma concepcéo foucaultiana, e a forma de
arte que este texto se propde a problematizar como um dispositivo é a arte produzida por artistas
surdos. O dispositivo, aqui, é compreendido a partir das discussdes que a autora Dalla Zen (2011)
propde-se a fazer, compreendendo a arte como um dispositivo pedagdgico. Partindo das discussdes
que a autora traz sobre o dispositivo pedagogico da arte numa perspectiva foucaultiana do conceito,
utilizando-se também de outros autores® que se filiam a essas discussdes, busca-se estabelecer outra
relacdo possivel com esse dispositivo, o qual compreende um modo de conceber a cultura surda e

fazé-la circular por meio da arte.

5 A intencdo do texto ndo é analisar um dispositivo, porque mesmo que o texto se refira ao dispositivo como
“dispositivo arte”, este texto refere-se a “arte surda”.

6 Fischer (2002; 1999); Marcello (2005; 2004; 1999); Veiga-Neto (2007; 2003; 2000); Larrosa (1994).
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O conceito de dispositivo empreendido por Foucault, em meados da década de 1970,
passou a ser utilizado por muitas pesquisas e trabalhos em sua composicdo como ferramenta
analitica. O que Foucault fez foi reimprimir um sentido outro para tal conceito, permitindo assim a
ele uma complexidade e dinamica multilinear, sendo reapropriado por diversos autores. A autora
Dalla Zen (2011) tomou os sentidos do dispositivo pensando-0 como pedagdgico por meio da arte,
trazendo em suas discussdes a relacdo que Foucault estabeleceu entre o dispositivo e a épistéme,
sendo esta, “um dispositivo especificamente discursivo”, e aquele “ discursivo e ndo discursivo,
sendo seus elementos muito mais heterogéneos” (FOUCAULT, 1999, p. 246).

Dessa relagdo entre o conceito de dispositivo e de épistétmé em Foucault, Dalla Zen
empreendeu em sua pesquisa “como o dispositivo pedagogico da arte “ensina-nos” modos de nos
relacionarmos com as artes visuais hoje” (DALLA ZEN, 2011, p. 14). Como material investigativo,
a autora utilizou-se dos materiais de arte produzidos por institui¢des culturais, ofertados a alunos e
professores. Ela fez uso desses materiais em sua pesquisa, a fim de “identificar quais regularidades
discursivas permitem separar o verdadeiro do falso no que tange a relagdo entre o publico e a arte”
(DALLA ZEN, 2011, p. 19). Essa relacédo, atualmente, ndo compreende mais uma relacéo privada,
exclusiva de determinada camada social privilegiada, produto de um discurso tdo presente e tido
como verdade em nossa sociedade até pouco tempo. No caso acima, pode-se fazer uma relagdo com
a epistéme trazida por Foucault, sendo a mesma concebida como o “conjunto de saberes de uma
determinada época, que fazem com que determinados discursos adquiram, ou ndo, status de
verdade” (Idem).

A épistéme, conforme proposta por Foucault, diz respeito ao campo do saber que permite
que determinados dispositivos existam e tornem-se emergentes a partir da relagdo com
determinados discursos que esse campo permite e demarca. O dispositivo, portanto, estara sempre
relacionado com uma ou mais formas de saber que dele se produzem e o condicionam. Assim, 0
dispositivo, “muito antes de sobrepor-se a ideia de épistéme, introduz elementos que ajudardo na
compreensdo de novas racionalidades” (DALLA ZEN, 2011, p. 20).

O conceito de dispositivo € constituido por Foucault como

Uma rede tecida por um conjunto heterogéneo de discursos, instituicdes, formas
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposicoes filoséficas, morais, filantropicas; a natureza da relacdo que
pode existir entre esse conjunto de elementos heterogéneos; o tipo de formacéo

resultante da relagdo entre esses elementos, em um determinado momento histérico
(1999, p. 20).
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Assim conceituado, ele estabelece-se como um conjunto de praticas e ferramentas,
estratégias linguisticas, ndo linguisticas, juridicas e técnicas que se relacionam ao mesmo tempo
com o objetivo de produzir efeito sobre algo/alguém. Ele configura-se como uma “maquina que
governa” por meio de suas praticas e ferramentas, possuindo em si uma relagdo de forgas, uma
producdo de saberes, estando saber e poder relacionados. O dispositivo estd sempre inserido nessas
relagdes de poder e nos inscritos do saber.

No interior dessas relagbes de poder e inscritos do saber, o dispositivo busca produzir,
cuidar, controlar e orientar as rela¢gdes do sujeito consigo mesmo, com as coisas a sua volta, bem
como com as suas acgdes. Dessa forma, constitui-se um conceito multilinear que possui trés
dimensBes ou niveis: saber, poder e subjetivacdo. O dispositivo, portanto, torna evidentes os
elementos que o constituem, fazendo relagcdo entre eles, constituindo um espago em que as trés
dimensdes se relacionam. Essas trés dimensdes do dispositivo estdo emaranhas e operam
conjuntamente, ndo havendo no interior do dispositivo um lugar harmoénico e calmo, mas um
espaco de constantes tensdes, lutas e resisténcias.

A primeira dimensdo, o0 saber, € sugerido por Deleuze como uma rede tecida por relacdes
entre o visivel e o enunciavel, compreendendo que em sua composicdo hd duas dimensdes
relacionadas: as curvas de visibilidade e os regimes de enunciacdo. Essas curvas e regimes de
enunciacao e visibilidade vdo afirmando, por meio de seus discursos, verdades sobre a arte surda,
bem como sobre a cultura surda. Ou seja, dizem o que hoje “deve” ser concebido como cultura
surda, bem como o que ¢, e como “deve-se” acessar a arte surda. Ou seja, nos materiais € produgdes
artisticas que encontramos nos diversos meios de pesquisa — eletrdnicos, impressos, etc. — vemos
discursos que definem o que é cultura e arte surda neste momento. Esses discursos sao postos em
circulacdo como uma maquina engenhosa, que por meio de sua repeti¢ao, “naturaliza” uma ideia de
cultura e arte surda.

A segunda dimensdo do dispositivo diz respeito ao poder e suas linhas de forga, que
“atingem todos os espagos do dispositivo, naquilo que ele tem de “onipresente” (MARCELO, 2004,
p. 204). Ao atingir todos os espacos do dispositivo, ndo pretende tornar tudo ali uma unidade
hegemonica, mas se produz diferentemente em cada momento “a partir da complexa e estratégica
relagdo entre todos os pontos de um dispositivo” (Idem). As linhas de for¢a do dispositivo orientam
0s caminhos em que as curvas de visibilidade e os regimes de enunciagdo devem percorrer. De
acordo com Dalla Zen, “nos mostrardo quais relages de poder o dispositivo pedagdgico da arte pde
em funcionamento” (2011, p. 20). Ou seja, se hoje hd um convite para desenvolver um tipo de

relagdo com cultura surda, isso ocorre porque as linhas de forca do poder forjam um carater
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normativo aos discursos sobre cultura surda. Existe entdo, um modo especifico de acessar e
compreender a cultura surda, bem como de ensina-la.

A terceira dimensao do dispositivo diz respeito a subjetivacdo que, por meio de suas linhas
de forca, produzem uma subjetividade em um dispositivo e dizem respeito a uma contingéncia que
0 sujeito possui de ndo se prender aos poderes e saberes ali emaranhados, podendo escapar deles.
Ela cria-se como estratégia para ndo deixar o dispositivo fechar-se ou fixar-se, ndo se deixando
transpor pelas linhas de forca que delimitam os contornos desse dispositivo. E necessario, no
entanto, algo mais, algo que atravesse, transponha esse dispositivo, escape dos saberes e poderes de
um determinado dispositivo para outro.

Essa ruptura, essa transposicdo que as linhas de subjetivacdo permitem, envolvem uma
continua produgdo de “efeitos sobre si mesmo — que, por sua vez, ndo sao meras atuacdes passivas
do sujeito; pelo contrério, [...] indicam também possibilidades, (des)caminhos, fugas e subversdo do
préprio sujeito (MARCELLO, 2003, p. 209). A producao de efeitos sobre si ndo diz respeito a algo
que esta finalizado, mas a um processo que é continuo, uma producdo continua da subjetividade do
sujeito em determinado dispositivo. Essa producéo de si, possibilitada pelas linhas de subjetivacéo
constitui-se em seu carater pessoal, ndo estando associada nem as linhas de forga nem aos saberes
postos; mas distanciam-se destes.

A subjetivacéo, por fim, é compreendida como a forma pela qual o sujeito — nesse caso 0s
sujeitos surdos — sdo convidados a relacionarem-se com o dispositivo e lidar com ele, uma vez “que
tende a haver disparidade entre as formas de subjetivacdo previstas pelo dispositivo € 0 modo como
o sujeito olha para si” (DALLA ZEN, 2011, p. 21). Ao lidar com o dispositivo pode haver indicios
de fratura, ou seja, ao voltar-se para si mesmo o0 sujeito tem a possibilidade de transpor o controle
do dispositivo. Quando o sujeito faz essa volta sobre si mesmo, ele pode fraturar, romper com 0s
saberes e poderes do dispositivo em questdo, sendo produto e produtor de sua subjetividade, sujeito
visivel e enunciavel.

A subjetivacdo é compreendida como forma de resistir (ainda que ndo totalmente) aos
modos tradicionais de acessar a cultura surda, bem como, a possibilidade de compreende-la de
outras formas a partir de outros dispositivos, sendo um deles, o dispositivo pedagdgico da arte.
Dessa forma, a subjetivacdo permite a promocao dessa ruptura do sujeito surdo com as formas
tradicionais e estigmatizantes de conceber a cultura surda, abrindo-se para novas possibilidades de
pensa-la, através do dispositivo pedagogico da arte, a arte surda.

A respeito da arte surda, dispositivo que atua na elaboracdo do que os surdos
compreendem sobre cultura surda, ela — a arte — € produtora de discursos a respeito dos sujeitos

surdos e de sua cultura, pois ela legitima um grupo, uma comunidade que vivencia e experiencia o
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mundo e as coisas ao seu redor de uma forma especifica e legitima. A arte, portanto, utiliza seus
enderecamentos para tocar, transformar e produzir verdades sobre a cultura surda e sobre os sujeitos
que dela participam. As formas de ser surdo e de ser constituido pela cultura surda sdo
“discursivamente inventados, significados em ‘“grande parte por enunciados de um discurso
cultural” (GOMES, 2011, p. 14).

Os surdos passam a ser entendidos como sujeitos culturais que se constituem por
atravessamentos que Ihes acontecem. Esses atravessamentos ocorrem nas mais variadas formas,
mas, especificamente neste texto, ressalta-se os que a arte surda pode produzir nos sujeitos surdos,
subjetivando-os por meio dos discursos produzidos ali a respeito da cultura surda. Dentro desse
cenario contemporaneo é possivel se pensar a arte como produtora de discursos sobre a cultura

surda, discursos esses que subjetivam os surdos, constituindo-0s como sujeitos culturais.

3. O (DES) ENCONTRO COM A METODOLOGIA DA PESQUISA

Com base nas discussbes trazidas até agora, pretende-se mostrar os delineamentos
analiticos que potencializaram tais problematizaces no intuito de detalhar, metodologicamente,
como a pesquisa foi estruturando-se e quais as possiveis articulagfes que se pode referenciar com o
aporte tedrico. Primeiramente, a intengdo de pesquisar sobre arte e cultura surda surgiu em meio a
um Festival de Cultura Surda ocorrido em Porto Alegre — RS, evento no qual artistas, atores (as) e
publico em geral de diversas regides do Brasil estiveram reunidos para mostrar e compartilhar como
eles tém produzido, circulado e consumido a sua cultura. Apo6s contato inicial com diversos artistas
nesse evento, o segundo passo foi contata-los via e-mail e redes sociais. Trés artistas retornaram o
contato aceitando participar da pesquisa, 0s quais passo a chamar de Artista A, Artista B e Artista
C. O Artista A reside em Salvador (BA) e é um profissional em artes visuais; o Artista B reside em
Belo Horizonte (MG), e é um profissional também na area de artes, reconhecido nacionalmente por
suas pinturas; ja o Artista C reside no Rio de Janeiro (RJ) e é um profissional na area de artes,
doutorando na mesma &rea. Com o aceite de participacdo e esclarecimentos sobre a pesquisa,
elaborou-se um questiondrio com dezessete perguntas pensadas e constituidas com base em
inquiricBes teoricas que circulam em trés eixos: constituicdo do sujeito enquanto surdo; elaboracdo
da arte surda; expressdo da cultura surda por meio da producéo artistica.

O primeiro eixo buscou compreender como se deu a trajetdria do artista surdo, sua
formacéo, atuacdo profissional, descoberta da sua surdez, relacdo familiar, relagbes sociais. O
segundo eixo buscou compreender como a arte se fez presente na vida do artista, como ele se

interessou pela arte e como a cultura surda foi emergindo como for¢a produtiva de sua arte. Para
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tanto, perguntas como “qual a relacdo que vocé estabelece na sua trajetoria, entre a surdez e a
arte?”; “de que forma vocé percebe que a cultura surda pode ser inserida nas suas produgoes
artisticas?”’; “de que forma vocé percebe que a arte pode subjetivar culturalmente um sujeito
surdo? ”, fizeram parte do questiondrio enviado aos artistas. O terceiro eixo objetivou compreender
as formas pelas quais esses sujeitos produzem a cultura surda por meio da sua arte, contribuindo
para tal eixo perguntas como: “o que vocé procura expressar em suas producdes artisticas? Qual o
foco das suas produgoes?”’; “O que vocé pretende causar, provocar em quem consome sua arte?”,
e “vocé utiliza-se da arte para quais objetivos? .

O questionario foi produzido tanto na versdo em Libras quanto em Lingua Portuguesa
escrita e, as respostas também foram enviadas em Libras (por um dos artistas) e em Lingua
Portuguesa escrita (pelos outros dois artistas). A traducdo das respostas em Libras foi feita pela
propria autora, ja que ha atuacdo da mesma na é&rea de Educacdo de Surdos-Libras, possuindo
conhecimento e experiéncia na tradugdo de videos e traducGes simultaneas de surdos. As entrevistas
escritas em portugués sofreram alguns ajustes de gramatica e na coeréncia textual.

Posteriormente, surgiu a oportunidade de entrevista-los pessoalmente, sendo utilizadas as
mesmas perguntas do primeiro questionario, mas com o objetivo de ir até eles e deixa-los falar.
Esse contato face a face, sem a tela do computador ou distancia geografica, permitiu sentar com
eles e conversar no intuito de deixa-los falar sobre seus sentimentos, reflexes, emocgdes, memarias
e acdes vividas, as quais sdo reinterpretadas por eles a partir do momento presente, ou seja,
memorias ressignificadas a partir de outras/novas experiéncias. Tanto os questionarios aplicados
aos artistas surdos quanto as entrevistas presenciais objetivaram colocar em evidéncia os modos de

producdo da cultura surda, por meio da arte, pelos proprios artistas.

4. ANALISE DOS DADOS E RESULTADOS

Apobs a transcricdo das entrevistas (virtuais e presenciais), buscou-se identificar o que
aparecia com maior recorréncia nas falas dos trés artistas a respeito da cultura surda e como ela é
vista em suas producdes artisticas. Apds a identificacdo dessas recorréncias, a categorizacdo das
analises ocorreu em trés partes: a relacdo/contato com a arte; a producdo, por meio da arte, de
cultura surda; e as formas de consumo da cultura surda por meio da arte. As discussdes propostas a
seguir focardo, principalmente, em como a cultura surda é produzida pelos artistas surdos e como
ela pode ser consumia pelos surdos, a fim de que conhegcam a sua cultura por meio de outros

artefatos, outros dispositivos, que ndo aqueles tradicionais.
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4.1 Constituicéo de si enquanto artista por meio da cultura surda

A constituicdo do sujeito ndo tem lugar nem tempo fixo, € um processo no qual ele vai se
compreendendo e fazendo operagdes sobre si mesmo. Compreende-se dessa forma que, apesar de 0s
trés artistas surdos entrevistados terem algo em comum, a surdez, eles a entendem e se entendem de
formas distintas e, consequentemente, compreendem sua cultura também de formas dispares. O
artista C, por exemplo, na sua infancia comecou a estabelecer contato com a comunidade surda
passando a integra-la e, para ele, faz sentido falar em uma experiéncia surda, em ser constituido
culturalmente por uma comunidade surda, por uma lingua de sinais e uma arte que propde mostrar

uma cultura surda. Esta é compreendida pelo Artista C como
Os sinais da Libras, da gramatica, também o visual, da importancia de se olhar no olho
do surdo para e comunicar e ndo ficar olhando para os lados quando esta
conversando.... Eu coloco, sim, estratégias como a Lingua de Sinais, eu aproveito e

coloco, pois é cultura surda.

Para esse artista, compreender a cultura surda e inseri-la em sua arte é mostrar elementos
que fazem parte de sua cultura, como a lingua de sinais, as expressdes faciais, a importancia do
contato visual. Esses elementos que o Artista C insere em sua arte sdo produto de suas praticas
sociais com a comunidade surda na qual faz parte, bem como, pelos discursos ali presentes que vao
constituindo formas de ser sujeito naquele espaco. Especialmente no caso desse artista, percebemos
que ele atribui a cultura surda um carater celebratdrio na producgéo de sua arte, como vemos abaixo:

Nas minhas producdes, eu coloco arte surda, sim. E producdo da cultura surda, da
comunidade surda, da identidade surda. Eu coloco dentro 0 mundo dos surdos, porque

dentro desse mundo dos surdos, isso é muito forte, muito valorizado, e eu aproveito

para colocar isso nas minhas producdes.

Esse carater valorativo da cultura surda ocorre em funcdo de estar permeado, desde
pequeno, no interior de discursos que expressam e afirmam um pertencimento a essa cultura. Essas
afirmacgdes, portanto, vdo adquirindo imensa forga e expressividade no modo como esse sujeito vai
se entendendo e produzindo-se a si mesmo e sua arte.

A constituicdo dos sujeitos surdos em meio a cultura surda muitas vezes se torna tao forte e
expressiva, como descrito acima, que os surdos compreendem essa ‘“‘cultura surda muito forte, nas
“veias”” (Artista B). A expressdo usada por esse artista referindo-se a cultura surda, pode ser
relacionada com o que a autora surda Strobel (2008) evidencia, de que “a cultura surda é algo que
penetra na pele do povo surdo que participa das comunidades surdas, que compartilha algo que tem

em comum, seu conjunto de normas, valores e comportamentos” (p.25).
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Por esse Vviés, a cultura surda aparece como um fator biolégico, algo inato ao sujeito, parte
integrante da pessoa surda que pode desenvolver-se com o tempo. E como se a cultura surda
sempre estivesse ali, esperando para ser encontrada, descoberta e desenvolvida. Essa concepgédo da
cultura surda por alguns surdos é criada a partir “da logica de que, desde o nascimento, a pessoa
surda ja carrega elementos culturais que se desenvolverdo ao longo de sua vida” (GOMES, 2011, p.
50). A mesma autora, ao analisar algumas falas de surdos, percebe que eles significam a cultura
surda “como sendo vivenciada, e ‘produzida’ pelo corpo surdo” (Idem, p. 51). De acordo com o
Artista C a cultura surda “significa entender-se e significar-se cultural e linguisticamente surdo”.
Nessa perspectiva, a cultura surda néo se relaciona somente ao fato de ndo ouvir, mas aos aspectos
que s6 quem entende o mundo e as coisas ao seu redor por meio da visdo, especificamente, se
comunica por uma lingua gestual e convive no interior de certas praticas culturais é capaz de
entender, ou seja, 0s proprios surdos.

A partir das falas dos artistas surdos sobre ser surdo e compreender a cultura surda,
podemos perceber que conceitua-la pode ser um caminho com diversas ramificacdes, pois depende
de como cada sujeito se relaciona com ela e empreende seus significados sobre ela. As reflexdes
trazidas pelos artistas surdos nos dao caminhos para pensar que a cultura surda ndo é compreendia
apenas pela lingua de sinais, ou pela questdo do meio ou de recursos e estimulos, nem propor que o
surdo € somente aquele que pertence a determinado grupo ou se comporta de uma determinada
forma. Ndo ha como ser mais ou menos surdo em funcgéo de estar nessa ou naquela comunidade ou
cultura. Ser surdo e pertencer a cultura surda € uma questdo de experiéncia, de entender-se como

tal, como sujeito significante e significado, aberto para as experiéncias ali presentes.

4.2 A cultura surda expressa por meio da arte

Até aqui, discutimos quais as concepc¢des sobre cultura surda os artistas entrevistados
produzem a partir de suas experiéncias ao longo de sua infancia até o presente momento. Nesse
momento, buscaremos compreender como os artistas surdos expressam a cultura surda em sua arte,
buscando perceber nuances ali presentes que possam ser concebidas como pertencentes a cultura
surda, como também, um dispositivo de ensino sobre a cultura surda aos demais surdos — sejam elas
criancas, jovens ou adultos.

A arte, como ja foi mencionado, é entendida como uma forma de expressdo, de ensinar
sobre algo que “busca no intimo de cada um, suas caracteristicas mais sensiveis” (ANJOS, 2008, p.
9). A arte, nesse sentido, se configura como forma e espaco de producdo da sociedade, como forma
de comunicacéo. E para produzi-la, o sujeito € convidado a voltar-se sobre si mesmo e pensar sobre

si, sobre sua constituicdo, sobre suas verdades, sobre o contexto em que esté inserido.
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A cada volta do sujeito sobre si mesmo, ha uma busca por entender seu processo historico
de constituicdo e de constante transformacédo, e ocorrem nesses momentos, a producdo de novas
experiéncias que vao constituindo esses sujeitos. Dessa forma, os artistas surdos ao olharem para si
mesmos e entenderem-se enquanto sujeitos constituidos, dentre outras formas, culturalmente,
buscam narrarem-se e mostrar suas experiéncias constitutivas, encontrando na arte esse canal de
exteriorizacdo. E por meio de suas producdes que os artistas surdos conseguem expressar suas
formas de se ver e se relacionar com o mundo, bem como, as praticas pelas quais eles foram
constituidos, dentre elas, as praticas culturais. Em relagdo a essas praticas, as experiéncias que 0s
artistas constroem com elas também podem ser vistas em suas produgdes.

O artista C empreende em suas producdes varios elementos que ele mesmo, quando vai
explicar suas obras, diz fazer parte da cultura surda. Um desses exemplos € visto quando afirma “é
producdo da cultura surda, comunidade surda, identidade surda, eu coloco dentre da arte 0 mundo
dos surdos” (Artista C). Essa fala é produzida no momento que o artista mostra sua obra, a qual é
composta por um bebé surdo que visualiza as méos, os sinais feitos com as maos, expressando a
experiéncia visual surda. A lingua de sinais e a experiéncia visual, conforme nos apresenta Strobel
(2008), sdo artefatos que compdem a cultura surda, pois por meio da lingua de sinais e da
experiéncia visual, pode-se ver e sentir, estar em contato “com a cultura de uma comunidade”
constituindo “producdes do sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o
mundo” (p. 44).

Outro exemplo que podemos citar é do Artista A, quando diz que “expressa nas artes
visuais 0 que significa a cultura... Faco as expressdes de artes sobre a natureza humana, 0s
movimentos”’. ESse artista expressa na sua arte coisas do cotidiano, coisas que acontecem no
movimento das cidades, coisas que ele sente e que para ele sdo importantes, pois o constituem.
Dessa forma, o artista expressa locais, momentos do seu dia a dia, marcando cada pintura sua
através das cores, de exposicdo de cores fortes. As cores que utiliza buscam levar o olhar dos
sujeitos surdos a viver experiéncias, perceberem o mundo “de maneira diferente, a qual provoca as
reflexdes sobre suas subjetividades” (STROBEL, 2008, p. 44).

As cores fortes buscam despertar nos sujeitos surdos que a olham, um dos artefatos culturais
compreendidos como extremamente importante para o sentimento de pertencimento a cultura surda,
ou seja, a experiéncia visual. Esta, permite aos surdos, em func¢do da perda de audigdo, perceberem
o mundo “através dos seus olhos e de tudo o que ocorre ao redor deles” (STROBEL, 2008, p. 45).
Como nos afirma Miranda:

Experiéncia visual significa a utilizacdo da visdo [...] como meio de comunicacdo

desta experiéncia visual surge a cultura surda representada pela lingua de sinais, pelo

Revista Teias v. 19 e n. 53 ¢ Abr./Jun. 2018  Imagens e sons para além das escolas 31


https://doi.org/10.12957/teias.2018.29313

DOI 10.12957/teias.2018.34148

modo diferente de ser, de se expressar, de conhecer 0 mundo, de entrar nas artes, no

conhecimento cientifico e académico (2003, p. 218).

Outro exemplo da cultura surda expressa nas pinturas, principalmente pelo artefato da
experiéncia visual, é a fala do Artista B que afirma que “quando eu estou pintando, eu sinto muitas
coisas, eu penso em tudo porque € um momento de concentracdo... Quando eu estou pintando, eu
estou prestando aten¢do em outras coisas e ouvindo através dos olhos”. O ouvir através dos olhos é
experimentacdo da experiéncia visual e producdo da mesma na obra de arte. Dessa forma, o artista
se coloca nas obras, bem como o que o constitui, dando vistas a sua surdez, permeada ndo pela
falta, ou seja, pela falta de audicdo, mas pela presenca, a presenca do olhar. A presenca dessa

experiéncia tdo singular ao sujeito surdo, a experiéncia visual, que € parte da sua cultura.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Esse texto propOs-se, por meio das narrativas de artistas surdos, compreender como a
cultura surda é expressa em suas produc@es artisticas, compreendendo um poderoso dispositivo
pedagdgico que visa mostrar, ensinar aos demais surdos, novas formas de conceber a cultura surda
contemporaneamente. Fugindo dos padrdes tdo estereotipados que inscrevem regras de onde e como
certas coisas devem ser ensinadas, pudemos ver no decorrer do texto, que a cultura surda pode ser
ensinada por meio de outras préaticas, dentre elas, a arte surda. Apesar de a cultura surda ser
ensinada, tradicionalmente na escola de surdos, por meio um plano pedagdgico que incorpora a
disciplina de cultura surda no curriculo escolar, como também nas associagBes de surdos,
percebemos que ha novos e diferentes dispositivos que permitem o contato com as diferentes
formas de conceber essa cultura.

A arte surda foi demonstrada como um potente dispositivo que ensina, faz ver, faz falar
sobre a cultura surda, bem como expBe elementos pertencentes a ela. Um exemplo é a fala do
Artista C, quando diz que faz arte surda colocando todos os elementos que ele julga explicar,
expressar esse tipo de arte. Ele diz “coloco na arte surda a primeira lingua, a Libras, coloco sua
marca... coloco na pintura, no desenho visual” (Artista C). Também, por meio de suas producdes
artisticas, viu-se suas particularidades em meio a um amplo campo das artes, além de suas escolhas,
suas experiéncias.

Cada um desses artistas constituiu-se numa trajetoria de experiéncias que foram sendo
produzidas na relacdo com determinado tipo de arte. Dessa relacdo com a arte, padrdes
estabelecidos pelos saberes verdadeiros sobre ela, bem como sobre o que se pode e se deve produzir

em arte puderam ser transpostas, rompidas e desestruturadas. Esse rompimento do sujeito com 0s
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discursos ja tdo arraigados sobre arte e, consequentemente, sobre a relacdo entre arte e cultura surda
foi possivel por meio dos processos de subjetivacdo que a propria cultura surda possibilitou ao
sujeito surdo artista a fim de novas producdes artisticas.

Da mesma forma, os processos de subjetivacdo que os artistas entrevistados sofreram,
especificamente aqui, em contato com a cultura surda, permitiram que cada um deles constituissem-
se de formas particulares e produzem sua arte de formas bem especificas. 1sso decorre de o processo
de subjetivacdo de cada um deles ser especifico, particular, apesar de estarmos nos referindo ao
processo no qual a cultura surda desempenha papel formador desses sujeitos. Cabe salientar
também que, apesar de a cultura surda ter estado presente na vida dos trés artistas surdos, ela foi
significada e constituida em cada um dos artistas de modo particular. E por meio desse modo
particular de compreender a cultura surda que os artistas puderam produzir formas diferentes de arte
e de expressar a cultura surda por meio dela.

Diante das questdes aqui levantadas, diversas outras possibilidades abrem-se para pensar a
constituicdo da cultura surda por meio da arte surda, ou melhor, por meios das artes, sejam ela
visuais, teatrais, poéticas, etc. Dessa forma, a pesquisa buscou um deslocamento de formas tdo

arraigadas de conceber a cultura surda, buscando novos caminhos para pensar a educagéo de surdos.

Revista Teias v. 19 e n. 53 ¢ Abr./Jun. 2018  Imagens e sons para além das escolas 33


https://doi.org/10.12957/teias.2018.29313

DOI 10.12957/teias.2018.34148

6. REFERENCIAS
DALLA ZEN, L.H. O Dispositivo Pedagégico da Arte. 2011. 108f. Dissertacdo (Mestrado em Educacao) Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, Porto Alegre.

FISCHER, R.M.B. O Estudo Pedagodgico da Midia: questdes de andlise. Revista Educacdo e Realidade. Porto Alegre:
UFRGS, v.22, n.2, p. 59-78, 1997, ISSN 0100-3143.

FOUCAULT, M. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1979/1999.

GOMES, A.P.G. O Imperativo da Cultura Surda no Plano Conceitual: emergéncia, prevencdo e estratégias nos
enunciados discursivos. 2011. 103f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) Universidade Federal de Santa Maria —
UFSM, Santa Maria.

HALL, S. A Centralidade da Cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso tempo. In: Educacdo e Realidade,
Porto Alegre, v. 22, n. 2, jul./dez., 1997, p. 15-46.

KARNOPP, L.B; KLEIN, M; LUNARDI-LAZZARIN, M.L. Cultura Surda na Contemporaneidade: negociagdes,
intercorréncias e provocacdes. - Canoas: Ed. ULBRA, 2011.

LOPES, M. C. Surdez e Educacao. Belo Horizonte: Ed. Auténtica, 2007.

MARCELLO, F. de A. Dispositivo da Maternidade: midia e producdo agonistica de experiéncia. 2003. 182f.
Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, Porto Alegre.

PINHEIRO, D. You Tube como Pedagogia Cultural: espaco de producao, circulacdo e consumo da cultura surda. 2012.
80f. Dissertagdo (Mestrado em Educacdo) Universidade Federal de Santa Maria — UFSM, Santa Maria.

STROBEL, K. As Imagens do Outro sobre a Cultura Surda. — Floriandpolis: Ed. UFSC, 2008.

VEIGA-NETO, A. Cultura, Culturas e Educacdo. In: Revista Brasileira de Educacao. n°. 23, Mai/Jun./Jul./Ago., 2003,
p. 5-15.

. Michel Foucault e os Estudos Culturais. In: Marisa Vorraber Costa (Org.). Estudos Culturais em Educacao.
Porto Alegre: Ed. da UFRGS, 2000, p. 37-69.

Revista Teias v. 19 e n. 53 ¢ Abr./Jun. 2018  Imagens e sons para além das escolas 34


https://doi.org/10.12957/teias.2018.29313

DOI 10.12957/teias.2018.34148

RESUMO

O artigo pretende problematizar diferentes formas de constituir a cultura surda para além dos locais
institucionalizados, por meio de um dos artefatos que a compdem: a arte surda. Esta, compreendida como
dispositivo pedagdgico produtor de novas formas de conceber a cultura surda. Para tanto, a pesquisa contou
com entrevista presencial de trés artistas surdos de diferentes regides brasileiras, a fim de investigar as
formas de produzir a cultura surda por meio de sua arte. O referencial tedrico da pesquisa é composto pelo
conceito de dispositivo, (FOUCAULT, 1979), de cultura (HALL, 1997); e de cultura surda (GOMES, 2011).
Conclui-se que a cultura surda foi e é significada pelos artistas surdos de diferentes formas, pois casa um a
compreende e a expressa de formas particulares.

Palavras-chave: Cultura Surda. Arte Surda. Dispositivo.

UNDERSTANDING THE DEAF CULTURE THROUGH THE IMAGE: THE
DEAFED ART IN QUESTION

ABSTRACT

The article intends to problematize different forms of constituting the deaf culture beyond the institutionalized
places, through one of the artifacts that compose it: deaf art. This, understood as pedagogical device
producing new ways of conceiving the deaf culture. For that, the research had a face-to-face interview of
three deaf artists from different Brazilian regions, in order to investigate the ways of producing the deaf
culture through their art. The theoretical reference of the research is composed by the concept of device,
(FOUCAULT, 1979), of culture (HALL, 1997); and deaf culture (Gomes, 2011). It is concluded that the deaf
culture was and is signified by the deaf artists of different forms, because a house understands and expresses
it of particular forms.

Keywords: Deaf Culture. Deaf Art. Device.

COMPRENDANDO LA CULTURA SURDA POR MEDIO DE LA IMAGEN: EL
ARTE SURDA EN CUESTION

RESUMEN

El articulo pretende problematizar diferentes formas de constituir la cultura sorda mas alld de los locales
institucionalizados, por medio de uno de los artefactos que la componen: el arte sordo. Esta, comprendida
como dispositivo pedagdgico productor de nuevas formas de concebir la cultura sorda. Para ello, la
investigacion contd con una entrevista presencial de tres artistas sordos de diferentes regiones brasilefias, a
fin de investigar las formas de producir la cultura sorda por medio de su arte. El referencial tedrico de la
investigacion esta compuesto por el concepto de dispositivo, (FOUCAULT, 1979), de cultura (HALL, 1997); y
de cultura sorda (GOMES, 2011). Se concluye que la cultura sorda fue y es significada por los artistas sordos
de diferentes formas, pues casa uno la comprende y la expresa de formas particulares.

Palavras-chave: Arte. Dispositivo. Procesos de Subjetivacion.
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