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RESUMO

Cada vez mais valorizam-se os processos de criagdo e inovagao e, concomitantemente, criticam-se
a escola e a educacdo escolar. Com vistas a contribuir para o debate realizou-se pesquisa qualitativa
pautada no materialismo histérico-dialético, enquanto método, e na teoria histérico-cultural. Foram
analisados artigos cientificos referenciados em Lev Semenovich Vigotski. Dentre os resultados,
destacam-se: a arte, em Vigotski, ndo se reduz a uma técnica social do sentimento; entendimentos
parciais da teoria vigotskiana podem levar a dicotomizacdo entre arte ou educacdo estética e
educacdo escolar; erroneamente, por vezes, exagera-se a importancia da arte e subestima-se a
educacdo escolar como recurso para o desenvolvimento do sujeito criador; a arte auténtica esta
para além das possibilidades de desenvolvimento das criangas e dos adolescentes e ndo tem por
finalidade resultados morais, a mera diversdao ou manipulagao.

Palavras-chave: Arte. Ideologia. Imaginacdo. Sujeito Criador. Educacdo Escolar.

ABSTRACT

The processes of creation and innovation are increasingly valued, while schools and school
education are simultaneously criticized. With the aim of contributing to this debate, qualitative
research was conducted based on historical-dialectical materialism as a method and on cultural-
historical theory. Scientific articles that reference Lev Semenovich Vigotski were analyzed. Among
the results, the following stand out: in Vigotski, art is not reduced to a social technique of feeling;
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partial understandings of Vigotskian theory may lead to a dichotomization between art or aesthetic
education and school education; the importance of art is sometimes wrongly exaggerated, while
school education is underestimated as a resource for the development of the creative subject; and
authentic art lies beyond the developmental possibilities of children and adolescents and does not
produce specifically moral results, nor is it mere entertainment or manipulation.

Keywords: Art. Ideology. Imagination. Creative Subject. School Education.

RESUMEN

Cada vez se valoran mas los procesos de creacién e innovaciény, al mismo tiempo, se critica la escuela
y laeducacién escolar. Con el fin de contribuir al debate, se realizd una investigacion cualitativa basada
en el materialismo histérico-dialéctico como método y en la teoria histérico-cultural. Se analizaron
los articulos cientificos referenciados en Lev Semenovich Vigotski. Entre los resultados destacan los
siguientes: el arte de Vigotski no se reduce a una técnica social del sentimiento; las comprensiones
parciales de la teoria vigotskiana pueden llevar a dicotomizar la educacidn artistica o estética y la
educacion escolar; A veces, se exagera la importancia del arte y se subestima la educacién escolar
como recurso para el desarrollo del sujeto creativo; El arte auténtico estd mas alla de las posibilidades
de desarrollo de los nifios y adolescentes y no esta destinado a resultados morales, mera diversion
0 manipulacion.

Palabras clave: Arte. Ideologia. Imaginacion. Sujeto Creador. Educacidn Escolar.

INTRODUCAO

No Brasil, os processos de criacdo e inovacao sao cada vez mais valorizados, e as praticas
estético-artisticas sdo consideradas intervencdes que enaltecem novos modos de viver e agir,
constituindo formas de resisténcia a sujeicdo e a submissdo. Proliferam discussdes pautadas nas
“ideias de autores alinhados as correntes comumente designadas como pds-estruturalistas, filosofias
da diferenca, pds-modernas” (Pereira, 2021, p. 5). Deleuze e Foucault figuram como referéncias nas
discussdes acerca das relacGes entre estética e politica, enfatizando-se a relevancia dos dissensos
promovidos pela experiéncia com a arte, entendida como meio capaz de constituir dispositivos
democraticos voltados a emancipacao politica.

Concomitantemente, sdo formuladas criticas a escola e a educacdo escolar, apontando-se a
necessidade de transformacdes histdricas e de enfrentamento dos desafios que se apresentam a
atividade criadora de professoras e criangas no contexto da escolarizacao formal: “sob o dominio
do campo mais amplo da educacdo [...] nossa pretensdo é nos infiltrarmos no interior desse campo
com o propésito de mina-lo e [...] tornar possivel a subversao daquele expediente civilizatério que é
a forma escolar” (Pereira, 2021, p. 12).

No campo social, a educacdo escolar é acusada, tanto pela extrema direita quanto por determinados
posicionamentos politicos de esquerda, de cumprir funcdo ideoldgica. A direita critica a educacao escolar
e a arte por suposto alinhamento ideoldgico a esquerda, bem como pela adesdo a pautas identitarias,
especialmente as de género. Parte da esquerda, por sua vez, critica a educa¢do por considera-la
reprodutora do status quo, mas concebe a arte como essencialmente libertaria e emancipadora.

Diante do exposto, colocam-se os seguintes questionamentos: o que é arte? O que se entende por
arte? Nas sociedades capitalistas, em que tudo se transforma em mercadoria e as ideias passam a ser
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também produtos a serem comercializados e consumidos pelo publico, a arte é libertadora ou constitui
um instrumento ideolégico? Quais sao as possibilidades postas nas relagdes entre arte e educagao escolar
e entre educacgado escolar e o desenvolvimento das capacidades de imaginagado e criagao?

Visando contribuir com esse importante debate instaurado no Brasil no inicio do século XXI
e refletir sobre o processo de ensino-aprendizagem e as possibilidades de desenvolvimento do
sujeito criador na escola, realizou-se uma pesquisa tedérica na perspectiva do materialismo histérico-
dialético, em didlogo com a teoria histdrico-cultural, a qual também discute a estética a partir
das contribui¢cdes de Lukdcs. Foram analisados artigos cientificos fundamentados na obra de Lev
Semenovich Vigotski, autor internacionalmente reconhecido por suas pesquisas acerca da educacao,
da arte e do processo de desenvolvimento humano.

Para compor o conjunto de artigos a serem analisados, buscou-se, inicialmente, trabalhos
apresentados nas reunides da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Educagdo
(ANPEd), por se tratar da principal entidade brasileira de difusao e discussdo de pesquisas produzidas
em programas de mestrado e doutorado em educagao, mais especificamente aqueles apresentados
no grupo de trabalho 24 (GT24), cujo foco tematico é Educacdo e Arte. Constatada a auséncia, nesse
GT, de artigos pautados na abordagem tedrica e no autor previamente definidos, optou-se pela
plataforma Scientific Electronic Library Online (Scielo), fonte dos artigos analisados.

Apresentam-se, na sequéncia, a metodologia adotada, as andlises realizadas em didlogo com
a teoria histérico-cultural e, por fim, uma sintese dos principais resultados.

METODOLOGIA

Para Karl Marx, de acordo com Lukacs (2018), o processo de conhecimento do objeto tem
origem no trabalho, que é também a origem da consciéncia humana e da ciéncia. Conforme Tonet
(2018), quanto mais verdadeiro for o conhecimento do objeto, maior sera a probabilidade de se
atingir o fim pretendido. Dessa concepg¢ao deriva a finalidade essencial do conhecimento cientifico:
reproduzir a realidade tal como ela é, em si mesma, do modo mais fiel possivel.

Porconseguinte,deacordocomPauloNetto(2011),nateoriamarxiana,acriticaaoconhecimento
existente ndo consiste em um posicionamento voltado a recusa-lo ou a distinguir o bom do mau,
mas, antes, em um exame racional que torna evidentes os fundamentos, os condicionamentos e os
limites do conhecimento acumulado. Nesse viés, a pesquisa realizada analisou artigos que discutem
as relagdes entre arte e educagao escolar a partir da teoria vigotskiana, com vistas a responder as
seguintes questdes: o que é arte? O que se entende por arte? Quais sao as possibilidades postas nas
relagdes entre arte e educagao escolar? O que os autores pensam acerca dessas relagdes? Como
concebem o sujeito criador e seu processo de desenvolvimento? A educagdo escolar contribui ou
pode contribuir para o desenvolvimento das capacidades de imaginac¢do e criagdao? H4 coeréncia
tedrica com a obra de Vigotski? Nas sociedades capitalistas, em que as ideias sdo produtos a serem
comercializados e consumidos pelo publico, a arte é libertadora ou instrumento ideoldgico?

Com vistas a composi¢dao do conjunto de artigos a serem analisados, buscou-se, inicialmente,
trabalhos apresentados nas reunides anuais da ANPEd, mais especificamente no GT24, cujo foco
tematico é Educacgdo e Arte. A busca foi realizada considerando-se o entrecruzamento das palavras-
chave “arte,” “educac¢do,” “imagina¢do,” “sujeito criador” e “Vigotski.” Contudo, nenhum artigo foi
localizado nas nove reuniGes anuais realizadas no periodo de 2009 a 2021, apds a criagao do GT24.

Diante dessas contingéncias, realizou-se um novo rastreio na plataforma Scielo, o qual
resultou, inicialmente, na identificacdo de treze artigos publicados em revistas voltadas ao estudo
de questbes educacionais no periodo de 2011 a 2020, correspondente a segunda década do século
XXI. Dos artigos selecionados a partir dos titulos, oito foram excluidos depois da leitura dos resumos
e palavras-chave: cinco porque a educagao considerada nas palavras-chave ndo é a educagao escolar
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e sim educacdo em geral, logo ndo correspondem a tematica investigada; um por tratar do tema
considerando escolas na Russia do inicio do século XX; um por focar a cultura corporal; e outro por
nao tratar da arte em especifico. Resultando cinco artigos para a analise, conforme o Quadro 1.

Quadro 1. Artigos sobre arte e educa¢ao em Vigotski.

Autor Titulo Ano Revista

Revista Ibero-
2011 Americana de
Estudos em Educagao

FERREIRA, Nathalia Botura de As artes na educacdo integral: uma
Paula; DUARTE, Newton. apreciacao histérico-critica

Vigotski e o estudo da psicologia
da arte: contribui¢Ges para o 2014
desenvolvimento humano

BARROCO, Sonia Mari Shima;
SUPERTI, Tatiane.

Psicologia &
Sociedade

As relagGes entre arte e vida em

ASSUMPCAO, Mariana de Cassia. s 2 Wil

2014 Revista Aspas — USP

Vigotski e psicologia da arte:

. o . 2019 Caderno Cedes
horizontes para a educac¢do musical

BARBOSA, Maria Flavia Silveira.

A arte no contexto educativo:
STEIN, Vinicius; CHAVES, Marta. reflexdes sobre o desenvolvimento 2020
dos sentimentos estéticos

Educagdo em Foco —
UEMG

Fonte: elaborado pelas autoras.

Apds a selecdo dos artigos, iniciou-se o processo de andlise, observando-se as contribui¢cdes de
Marx cujo método de investigacdo, o materialismo histdrico-dialético, segundo Kosik (2002), parte
de uma minuciosa apropriacao do material, em que cada aspecto é examinado em relagdo a sua coeréncia
interna e a totalidade das andlises. Em um segundo momento, faz-se necessario avangar, pois, conforme
Paulo Netto (2011), é na “viagem” em sentido inverso que as abstracdes mais ténues e as determinagées
mais simples passam a ser carregadas das rela¢des e das dimensdes que objetivamente possuem e que
devem adquirir para reproduzir, no plano do pensamento, o objeto concreto real. Por fim, chega-se a
uma nova sintese, potencialmente um novo conhecimento para a humanidade, e ndo apenas para o
individuo pesquisador, uma vez que, no ultimo caso, a pesquisa careceria de relevancia social.

Em sintese, as andlises foram realizadas da seguinte forma: inicialmente procedeu-se a
leitura e releitura integral dos artigos, bem como a defini¢cdo das ideias centrais a serem analisadas,
organizadas a partir das categorias previamente definidas e coincidentes com as palavras-chave
“arte,” “educacdao” — leia-se educacdo escolar —, “imaginacdo,” “sujeito criador” e “Vigotski.” Nesse
processo delinearam-se novas categorias: “catarse,” “emocdes” e “consciéncia.” Por fim, retomaram-
se os subconjuntos de ideias selecionados em consonancia com as categorias indicadas, com vistas
a comparar e identificar semelhancas e diferencas nas concepg¢ées dos autores entre si e em relagdo
a teoria vigotskiana, bem como a elaborar sinteses analiticas, em um movimento continuo de ida e
volta entre as partes e o todo.

Aseguir, apresenta-se a sintese das andlises, na qual foram incluidos os elementos considerados
mais relevantes, tendo-se em vista que “o objetivo do conhecimento ndo é capturar todos os
elementos que integram o objeto, mas apenas aqueles que sdo necessdrios para atingir o objetivo
almejado, pois o fim determina o que deve ser conhecido” (Tonet, 2018, p. 105). Destaca-se que as
analises demandaram a amplia¢do do didlogo tedrico e a incorporagao das contribuicGes de outro
autor relevante, Georg Lukacs. Entende-se que tal inclusdo ndo compromete a coeréncia da pesquisa
nos niveis ontoldgico e epistemoldgico, uma vez que ambos os autores se fundamentam na teoria e
no método marxianos e contribuem para a constituicao da teoria histérico-cultural.

”n u
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ARTE EM VIGOTSKI: UMA TECNICA SOCIAL DO SENTIMENTO?

O que se entende por arte nos artigos analisados? Ha coeréncia com a teoria vigotskiana?
Em Psicologia da Arte, livro publicado em 1965, Lev Semenovich Vigotski define a arte como “uma
técnica social do sentimento, um instrumento da sociedade através do qual incorpora ao ciclo da
vida social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser” (Vigotski, 1999, p. 315). Contudo, esse
livro, referéncia principal — quando ndo a Unica — para alguns pesquisadores, segundo Prestes e
Tunes (2012), foi escrito no periodo entre 1915-1922 e, de acordo com as autoras, existem motivos
para ndo ter sido publicado antes de 1965. “Vigodskaia e Lifanova (1996) citam a versao de que
Vigotski ficou insatisfeito com o método de analise utilizado e sentia necessidade de novos pontos
de partida” (Prestes e Tunes, 2012, p. 328).

Ressalta-se o fato de Vigotski ter escrito essa obra quando estava iniciando suas pesquisas
no campo da psicologia. Somente em sua trajetéria posterior, em parceria com Leontiev e Luria,
é que “efetivamente avancou em direcdo a sistematizacdo dos principios que viriam constituir a
teoria histérico-cultural” (Martins, 2006, p. 49). O autor prosseguiu em seus estudos e desenvolveu
sua teoria, transformando-a em um conjunto mais complexo e qualitativamente superior aos seus
escritos iniciais.

Como afirmou o préprio autor, é “preciso dizer que nos campos tanto dos novos estudos
da arte quanto da psicologia objetiva ainda estdo em fase de elaboragdo os conceitos bdsicos e
os principios fundamentais, isto é, estdo sendo dados os primeiros passos” (Vigotski, 1999, p. 3).
Em outro livro, Psicologia Pedagdgica,* o autor também aponta um exagero quanto a valorizacdo da
importancia da arte no processo de formacado e desenvolvimento humano.

Na ciéncia psicoldgica e na pedagogia tedrica até hoje ndo se resolveu de forma
definitiva a questdo da natureza, do sentido, do objetivo e dos métodos da educagao
estética. Dos tempos mais remotos aos nossos dias tém aparecido pontos de vista
extremados e contraditérios sobre essa questdo [...]. Muitos autores eram propensos
a negar quase todo sentido educativo as vivéncias estéticas [...]. Ao contrario, a
tendéncia dos psicélogos da outra corrente era a de exagerar demais o sentido das
emocdes estéticas e ver nelas quase um recurso pedagogico radical que resolve todos
os problemas dificeis e complexos da educacdo (Vigotski, 2004, p. 323).

Prestes e Tunes (2012, p. 329), a partir das contribui¢cdes de Vigotskaia e Lifanova, afirmam que,
ao se procurar em Psicologia da Arte respostas para questdes atuais da psicologia contemporanea,
da criacdo e da estética, deve-se levar em consideracao que “as respostas nao satisfaziam o préprio
Vigotski e, provavelmente, ndo podem satisfazer o pesquisador de hoje”.

Se Vigotski, apesar de ter assinado um contrato de publicacdo em 1925, segundo Prestes
(2012), ndo concretizou a intencdo de publicar Psicologia da Arte por falta de tempo diante de
sua morte prematura, porque suas respostas iniciais ndo |he satisfaziam ou ainda por outros
motivos, sdo questdes que possivelmente permanecerdo sem respostas. Todavia, apds os
escritos iniciais, o autor dedicou-se a escrever importantes estudos sobre a imaginacdo e seu
processo de desenvolvimento: Imaginagdo e cria¢do na infdncia, escrito em 1930, de acordo com
Prestes (2012); e, posteriormente, Conferéncias sobre Psicologia, publicado no Brasil sob o titulo
O desenvolvimento psicoldgico na inféncia.

1 No Brasil, segundo Prestes e Tunes (2012), esse livro foi publicado em duas edi¢bes, sendo a primeira pela Martins Fontes,
com tradugdo do russo realizada por Paulo Bezerra. Nessa edi¢do, foram acrescentados ao livro capitulos que ndo existem no
original; assim, é “relevante ressaltar a descaracterizagdo desse livro” (Prestes e Tunes, 2012, p. 315). Feitas as consideracdes
criticas pertinentes, utilizou-se desse livro apenas o excerto estritamente necessario para as analises.
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O estudo do conjunto da obra de Vigotski, no respectivo processo histérico de elaboracgao,
permite afirmar que as ideias mais desenvolvidas e complexas acerca da arte e da educagao estética
nao estdo contempladas nas suas obras iniciais, Psicologia da Arte e Psicologia Pedagdgica. Portanto,
é contraproducente limitar-se a essas obras para definir arte ou para discutir as relagdes entre arte,
educacdo e desenvolvimento humano, como fazem Barbosa (2019) e Stein e Chaves (2020).

O milagre da arte lembra antes outro milagre do Evangelho — a transformacao da
agua emyvinho, e a verdadeira natureza da arte sempre implica algo que transforma,
gue supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aquela
mesma inquietagao, quando suscitados pela arte, implicam o algo a mais acima
daquilo que nelas esta contido. E este algo supera esses sentimentos, transforma
a sua agua em vinho, e assim se realiza a mais importante missdo da arte. A arte
esta para a vida como o vinho para a uva — disse um pensador, e estava coberto de
razao, ao indicar assim que a arte recolhe da vida o seu material, mas produz acima
desse material algo que ainda ndo estd nas propriedades desse material (Vigotski,
1999, p. 307-308).

E este “algo a mais,” aquilo que se produz a partir da vida, mas para além do que estd posto na
prépria vida imediata — elemento tedrico-chave, explicitado naquele momento pelo autor de forma
ainda nao suficientemente elaborada —, que permite compreender melhor sua forma de conceber
a arte.

Além disso, a ideia de que a arte possibilita a transformacdo das emocdes, assim como o
trabalho possibilita a transformacdo da natureza, apresentada de forma sumaria na obra Psicologia
da Arte, somente foi melhor equacionada pelo autor na obra Imaginagdo e criagdo na infdncia, na
qual ele define a atividade criadora de arte em referéncia clara ao trabalho como atividade criadora
vitalmente necessdria. Assim, toda “atividade do homem que tem como resultado a criacdo de
novas imagens ou agdes, e ndo a reproducdo de impressdes ou acdes anteriores da sua experiéncia,
pertence a esse segundo género de comportamento criador” (Vigotski, 2018, p. 15).

Ademais, afirma o autor que a “imaginacao, base de toda atividade criadora, manifesta-se,
sem duvida, em todos os campos da vida cultural, tornando igualmente possivel a criacdo artistica,
a cientifica e a técnica” (Vigotski, 2018, p. 16). Para o autor, todo o universo cultural é produto da
imaginacdo e da criagdo humanas, e a prépria ciéncia ndo é possivel sem imaginacao, ou seja, a
atividade humana criadora nao se reduz ao campo da arte.

Como sinalizado, é fundamental considerar que, na obra Psicologia da Arte, quando Vigotski
afirma que a arte possibilita a transformacdao das emocdes, ele estd iniciando suas pesquisas no
campo da psicologia. Somente mais tarde aprofunda seus estudos e defende o principio dialético da
unidade e nao identidade entre pensamento e emogdes, assim como a tese de que todas as fungdes
psicolégicas funcionam na forma de sistemas psicoldgicos (Vygotski, 1997).

Logo,seaartepossibilitaatransformacaodasemocdes, possibilitatambém,concomitantemente,
a transformacdo do pensamento, da percepgao, da meméria, da atengao, da imaginagdo, ou seja,
do psiquismo humano de modo integral e da prépria consciéncia. Nessas condig¢des, definir arte
como uma técnica social do sentimento, ou reproduzir essa nogdo sem as devidas consideracgdes,
como fazem Barbosa (2019) e Stein e Chaves (2020), configura um equivoco tedrico e contribui para
leituras reducionistas da teoria vigotskiana acerca da arte.

Além disso, se a arte ndo se reduz a transformacdo das emocgdes, mas contribui para a
transformacdo de todas as fung¢des psicolégicas superiores e da consciéncia, embora Vigotski
nao indique o desenvolvimento da consciéncia no sentido proposto por Lukacs (1968; 2018), da
consciéncia em si a consciéncia para si, pode-se afirmar que ha em sua teoria elementos teéricos
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suficientes para justificar uma aproximacao ontologicamente coerente com a teoria lukacsiana,
como fazem alguns dos pesquisadores nos artigos analisados (Ferreira e Duarte, 2011; Assumpcao,
2014; Barroco e Superti, 2014).

Nas conferéncias sobre psicologia, escritas em 1932, Vigotski trata especificamente das funcdes
psicolégicas superiores e afirma que o pensamento também se desenvolve e é o fator determinante
para o desenvolvimento de todas as demais fun¢des psicolégicas superiores (FPS), inclusive das
emocdes, cuja origem decorre da fusdo entre as fungbes psiquicas naturais e o pensamento
verbal como, por exemplo, a memdria légica e a percepc¢do conceitual. Segundo Vygotski (2000), o
desenvolvimento do psiquismo humano é um complexo processo dialético e implica necessariamente
saltos qualitativos, aspecto ja sinalizado na obra Psicologia da Arte, em que o autor cita a passagem
do evangelho acerca da transformacdo da dgua em vinho.

No entanto, destaca-se que, ao tratar do tema da consciéncia, em 1933 o autor contentou-
se em definir o problema e as premissas para seu estudo por parte da psicologia materialista
dialética. Somente em sua ultima producdo tedrica, escrita em 1934, ano de sua morte, ao discutir
pensamento e linguagem, o autor retoma o tema da consciéncia e é categdrico ao afirmar que a
palavra representa a fase superior do desenvolvimento psicolégico humano, em clara referéncia a
concepgao marxiana e materialista do processo de filogénese:

En el inicio, no fue la palabra. Primero fue la accidn. La palabra estd mas cerca
del final que del inicio del desarrollo. La palabra es el final que culmina la accion.
[...] El pensamiento y el linguaje son la clave para compreender la naturaliza de la
conciencia humana. [...] la palabra tiene un papel destacado no sélo en el desarrollo
del pensamiento, sino también en el de la conciencia em su conjunto (Vygotski,
2001, p. 346).

Nessa passagem, afirma-se também que pensamento e linguagem constituem um todo que
para ser conhecido, ndo pode ser decomposto, e que uma palavra carente de significado ndo é uma
palavra. Mais importante, o autor enfatiza a relevancia dos conceitos cientificos — os verdadeiros
conceitos — e as diferencgas entre esses e 0s conceitos espontaneos, tanto em termos de qualidade
quanto em relagdo ao processo de desenvolvimento em criancas e adolescentes: “se destaca ante
nosotros la enorme importancia de los conceptos cientificos para el desarrollo del pensamento
del nifio. [...] los verdaderos conceptos” (Vygotski, 2001, p. 217). Vygotski (2001, p. 216) justifica
tal afirmacdo citando Marx: “Si la forma de manifestacion y la esencia de las cosas coincidiesen,
toda ciéncia seria superflua.” Entende-se a esséncia, no ambito do ser social, como historicamente
produzida, e a ciéncia para além de uma ontologia ingénua positivista, na qual seria necessariamente
sindbnimo de verdade objetiva.

Considerando que Vigotski parte das premissas marxianas e que Marx, de acordo com Lukacs
(2018), entende sua teoria como ciéncia, filosofia e ideologia — ou seja, como meio filosoficamente
fundamentado e cientificamente fundado para dirimir conflitos sociais —, o termo “conceitos
cientificos” na teoria vigotskiana deve ser compreendido em sentido mais amplo. Em sua ultima
obra, o autor afirma que o aspecto central de sua teoria psicolédgica é o fato da acdo mediada, cuja
faceta interna se revela na dupla fun¢do do signo: comunicacao e generalizagao.

Afirma ainda que a fala produz mudancas na consciéncia, a qual, em seu conjunto, possui
estrutura semantica, e que “el significado es el rasgo necessario, constitutivo de la propia palabra”
(Vygotski, 2001, p. 289). Ou seja, os significados, assim como as palavras, tém origem social e cultural;
apenas os sentidos, segundo o autor, ndo estdo fixados nos signos. Consequentemente, quando
Stein e Chaves (2020, p. 13) afirmam que “a vivéncia estética exige que os significados e os sentidos
sejam criados pelo préprio sujeito de maneiras particulares,” incorrem em grave erro e contribuem
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para deturpar a teoria vigotskiana, ao favorecer o entendimento equivocado de que os significados
da obra de arte sdo criagdes espontaneas e aleatdrias do sujeito.

A apropriacao do entendimento de Vigotski acerca do significado da palavra é determinante
para compreender sua teoria, pois, para o autor, o desenvolvimento do aspecto semantico da
linguagem é o processo fundamental e decisivo no desenvolvimento do pensamento na crianca.
A palavra quase sempre estd preparada quando o conceito estd, pois “en el momento en que se
aprende una palabra nueva, el processo de desarrollo del concepto correspondiente no finaliza, sino
que soélo comienza” (Vygotski, 2001, p. 284).

De acordo com Vygotski (2001) o significado e o sistema de func¢des estdo interligados, e o
significado nao se refere apenas ao pensamento, mas a consciéncia como um todo. Tais elementos
tedricos permitem afirmar que, na teoria vigotskiana, ha clara distingdo entre conceitos espontaneos
e cientificos. Vygotski (2001) destaca, inclusive, a singularidade do processo de desenvolvimento
dos conceitos cientificos em comparacdo aos espontaneos ou cotidianos, assim como explicita
seu entendimento acerca das mudangas na consciéncia ao longo do processo de desenvolvimento
humano. As fungbes psicoldgicas passam por saltos qualitativos e se transformam, assim como a
consciéncia. Portanto, reconhecem-se distintas formas de consciéncia, ainda que ndo tenham sido
assim denominadas.

Diante do exposto, afirma-se que a arte, em Vigotski, ndo se reduz a uma técnica social do
sentimento; consiste, antes, em um meio que possibilita a transforma¢ao de todo o psiquismo
humano e além. Entre os artigos analisados, Ferreira e Duarte (2011), Assumpcdo (2014) e Barroco e
Superti (2014) abordam a arte de forma mais ampla e discutem arte e educagao escolar como meios
de transformacgdo do ser em si ao ser para si, conforme segue.

ARTE NA TEORIA HISTORICO-CULTURAL

Quanto a questdo “o que é arte?,” pode-se afirmar que, para o materialismo histdrico-
dialético, a arte ndo é uma espécie de representagao cujo fim estd em si mesma e que, portanto,
proporcionaria prazer desinteressado. A arte ¢ um modo especifico de refletir a realidade, uma forma
de autoconsciéncia do género humano que se desdobra como complexo especifico do ser social a
partir do trabalho, cuja forma origindria e fundamental é o processo de transformacao intencional
da natureza (Lukacs, 1968; 2018).

O reflexo estético cria, por um lado, reproducdes da realidade nas quais o ser em
si da objetividade é transformado em um ser para nés do mundo representado na
individualidade da obra de arte; por outro lado, na eficacia exercida por tais obras,
desperta e se eleva a autoconsciéncia humana (Lukdacs, 1968, p. 296).

A arte auténtica,’ segundo Lukdacs (2018, p. 620), tende a mostrar, nos destinos dos seres
humanos individuais, a via que conduz “dos seres humanos da generidade em si entdo dada, na direcao
a uma generidade para si.” Por generidade em si, o autor entende a condi¢do do ser humano que, a
partir da sua base bioldgica herdada geneticamente, apropriou-se da cultura humana na relagdo com
outros seres humanos e desenvolveu, por consequéncia, sua consciéncia no nivel de consciéncia em
si, caraterizada por ser pouco critica e incapaz de conhecer e pensar para além da realidade imediata e

2 Segundo Lukacs (1968, p. 290), “nas grandes obras de arte, os homens revivem o presente e o passado da humanidade, as
perspectivas de seu desenvolvimento futuro.” Afirma o autor que “massas de proletarios leram Tolstoi com entusiasmo, do
mesmo modo como massas de burgueses leram Goérki com entusiasmo” (Lukacs, 1968, p. 289). Ou seja, a arte auténtica
trata de questBes que importam para a humanidade e para a eleva¢do da singularidade meramente particular, estando para
além de uma relagdo direta e imediata com qualquer classe social, ainda que o posicionamento de classe tenha implicagGes
no antes e no depois do prazer estético.
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das aparéncias. Em acordo com Vigotski, pode-se afirmar que, nesse nivel de consciéncia, predomina
o pensamento verbal pré-conceitual, dai as limitagGes caracteristicas também das func¢des psicoldgicas
antes de sua transformacgao por meio da aquisicao dos verdadeiros conceitos.

Trata-se de um tipo de consciéncia em que, apesar de saber-se pertencente ao género
humano, o sujeito mantém com este uma relagao alienada, pois ndo se percebe como ser integrante,
determinado e determinante da sociedade em que vive e trabalha. Da mesma forma, nao reconhece
que somente pdde e pode existir como individuo no/com o ser social. Limitado a esse nivel de
consciéncia, o individuo permanece individualista, egoista e antiético, ficando impedido de se
responsabilizar e se comprometer com os demais seres humanos que constituem, juntamente com
os produtos e processos de trabalho e com a cultura em geral, o ser social.

O ser humano que, apesar dos limites e das interdicdes postas nas sociedades capitalistas,
desenvolve um outro tipo de consciéncia denominado por Lukdcs (2018) de consciéncia para si, além de
operar em um nivel de pensamento conceitual, cientifico e filoséfico, ao se reconhecer como pertencente
ao ser social, consegue colocar-se para além de seus interesses pessoais e familiares. Ao pautar-se em
uma hierarquia de valores que transcende os interesses limitados dos Estados-Nagao, das classes sociais,
das etnias, dos géneros etc., pode agir de forma ética e colocar em primeiro lugar a humanidade.

Segundo Vigotski(1998a, p.49), maisdo que umintelecto altamente desenvolvido, a capacidade
volitiva e o posicionamento ético sdo fatores determinantes capazes de distinguir “os seres humanos
dos animais filogeneticamente mais préximos.” Diante disso, evidencia-se a importancia das ciéncias
humanas, da filosofia e da arte para o desenvolvimento dos seres humanos.

Além disso, para Lukacs (2018, p. 535), a obra de arte, “quando de fato é de arte,” pode,
em determinadas condi¢des, contribuir para que os seres humanos se tornem mais conscientes de
sua condi¢cdo humana e social, em um permanente ser-dirigido contra a alienagdo, dai seu carater
desfetichizante, aspecto melhor discutido adiante. Nas palavras do autor, o reflexo estético® reproduz
a realidade e a torna objetiva possibilitando que outros seres humanos se apropriem da realidade
objetivada e sintetizada na obra de arte. Desse modo, torna-se possivel refletir acerca dos destinos
dos seres humanos individuais ou da humanidade, mesmo quando os fins sdo tragicos, elevando-se,
por consequéncia, as consciéncias a um nivel mais critico e reflexivo, entendendo-se por critico o
pensamento e o conhecimento da realidade para além das aparéncias.

Esse entendimento é compartilhado por todos os autores dos artigos analisados que se
pautam simultaneamente em Vigotski e em Lukacs (Ferreira e Duarte, 2011; Barroco e Superti,
2014; Assumpcao, 2014). Para Ferreira e Duarte (2011, p. 119), “a arte auténtica além de ndo nascer
do agradavel, do puro deleite, preocupa-se em figurar, de maneira condensada e intensificada, a
realidade que se apresenta de forma diluida e superficial na vida cotidiana.” Assim,

as obras de arte podem ser consideradas como importantes media¢des entre a vida
cotidiana (a dgua), dos individuos e a mais rica producdo ja elaborada pelo género
humano (o vinho). A obra artistica, ao colocar o individuo em contato com formas
mais desenvolvidas da subjetividade humana, possibilita o desenvolvimento da
consciéncia individual, na dire¢do do em-si ao para-si (Assumpg¢ao, 2014, p. 45).

O sentido da arte, afirma Assumpc¢do (2014, p. 45), “concentra-se na possibilidade de
superagao da vida cotidiana.” Trata-se da superagdo das possibilidades de ser humano na vida

3 Para o autor, a estética € uma ciéncia, assim como a histéria da arte, ja que “a forma estética em seu modo genuino e ori-
ginal de manifestacdo, tal como a podemos encontrar sobretudo na obra de arte, como objetivacdo do reflexo estético da
realidade” (Lukacs, 1968, p. 184), distinta do reflexo cientifico, cria, “por um lado, reproducdes da realidade nas quais o ser
em si da objetividade é transformado em um ser para nés do mundo representado na individualidade da obra de arte; por
outro lado, na eficdcia exercida por tais obras, desperta e se eleva a autoconsciéncia humana” (Lukécs, 1968, p. 296).
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cotidiana, do ser particular e de sua consciéncia em si, marcadamente pragmadtica e limitada as
aparéncias e superficialidades da realidade. A vida cotidiana, ainda que se possa fazer retroceder
suas barreiras, é ineliminavel; os seres humanos podem ir para além dessa dimensao da vida, mas
sem que isso represente um rompimento completo ou absoluto (Lukacs, 2018). No processo de ir
além da vida cotidiana, a contribuicdo da arte pode ser particularmente significativa, pois permite,
conforme indicado por Ferreira e Duarte (2011, p. 118), em acordo com Lukacs, “fazer avangarem as
consciéncias em dire¢do a uma visdao de mundo desfetichizada.”

Contudo, a partir da teoria de vigotskiana, podem-se alcancar distintos entendimentos acerca
da arte e da relagdo entre arte e educagao escolar, a depender da apropriacdo que se faz dessa
teoria, da compreensao de sua historicidade e de seus fundamentos marxistas. Quanto aos artigos
analisados, constatou-se que Barbosa (2019) e Stein e Chaves (2020) hipervalorizam a contribuicdo da
arte no processo de transformacgao do psiquismo humano, com énfase nas emog¢des, em detrimento
da razdo, reproduzindo assim, a falsa oposicdo entre razdo e sensibilidade. Por consequéncia,
minimizam as contribui¢cdes da educac¢do escolar nesse processo.

Por outro lado, Ferreira e Duarte (2011), Barroco e Superti (2014) e Assumpcdo (2014) nado
apenas compreendem o conceito de arte em Vigotski de forma mais ampla, como também adentram
nas discussdes lukacsianas acerca da consciéncia. Ressalva-se que, em Assumpg¢do (2014), constate-
se a auséncia de discussdes sobre o desenvolvimento do sujeito criador e da imaginagao ao tratar da
arte narelagdo com a educacdo escolar. Considerando que a criagao artistica, cientifica e tecnoldgica,
assim como todo o universo cultural, sdo produtos da imaginacao e da criagdo humanas, torna-
se essencial compreender e explicar como se desenvolve essa fungao psicoldgica necessdria, bem
como o sujeito envolvido nesse processo.

PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO DA IMAGINAGCAO E DO SUJEITO CRIADOR

A educagdo escolar contribui ou pode contribuir para o desenvolvimento das capacidades de
imaginacao e criacao? De acordo com Lukacs (2018), o trabalho é a atividade criadora origindria
tanto da cultura e de seus produtos quanto do préprio ser humano que, ao transformar a natureza,
transforma a si mesmo, em um processo de hominiza¢ao — filogénese — que durou milhares de anos
e se concluiu com o surgimento do Homo sapiens, cujos resultados sao transmitidos geneticamente
a todos os membros da espécie (Leontiev, 1978), independentemente de raga ou etnia. Entretanto,
embora a mesma base biolégica (Homo sapiens) seja transmitida geneticamente as novas geragoes,
as funcdes psicoldgicas especificamente humanas nao o sao.

As FPS precisam ser formadas e desenvolvidas por cada novo representante da espécie, por
meio da apropria¢dao da linguagem, dos conceitos e dos modos culturais de ser, pensar, sentir e
agir. Importa destacar que, ao diferenciar aprendizado de aprendizagem, Vigotski (1998a, p. 118)
afirma que “o aprendizado é um aspecto necessdrio e universal do processo de desenvolvimento das
fungdes psicoldgicas culturalmente organizadas e especificamente humanas.”

No Processo de humanizagdo — ontogénese —, o aprendizado promove diversos processos
internos de desenvolvimento e cria a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), conforme sintetizado por
Vigotski (1998a) na Lei Geral do Desenvolvimento das FPS: antes que o raciocinio (pensamento) ocorra
como atividade interna (intrapsiquica), ocorre, necessariamente, como atividade externa (interpsiquica).

Damesma maneira que asinteragdes entreacrianga e as pessoas no seu ambiente
desenvolvem afalainterior e o pensamento reflexivo, essas interagdes propiciam
o desenvolvimento do comportamento voluntario da crianga [...] a crianga se
torna capaz de subordinar seu comportamento as regras de uma brincadeira
de grupo, e que somente mais tarde surge a autorregulagdo voluntaria do
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comportamento como uma fung¢do interna [...]. Uma vez internalizados, tais
processos tornam-se parte das aquisicdes do desenvolvimento real da crianga
(Vigotski, 1998a, p. 117-118).

Conforme afirma o préprio autor, ndo se deve interpretar equivocadamente o social apenas
como coletividade ou multiplicidade de pessoas. Assim, é ingénuo supor que, para desenvolver
0 pensamento e as demais FPS nas criangas, basta colocd-las para interagir umas com as outras.
Trata-se de uma leitura reducionista que, no Brasil, parece gerar equivocos ao enfatizar de forma
excessiva as interagdes sociais.

No mesmo capitulo do livro A formagdo social da mente,* o autor afirma que o aprendizado
comega antes do ingresso na escola, mas ndo se encerra ai; hd também o aprendizado escolar, que
é sistematizado e produz algo fundamentalmente novo no desenvolvimento da crianga. Na escola, a
crianca se apropria de conceitos cientificos e de sistemas conceituais.

No que se refere especificamente a imaginacgao, Vigotski (1998b) critica Freud e Piaget e afirma
que o idealismo se equivocou ao atribuir a consciéncia uma atividade criativa primaria, como se
essa fosse uma capacidade prépria da consciéncia desde o nascimento. Segundo o autor, pesquisas
evidenciaram que o processo de desenvolvimento da imaginagdo, assim como o das demais fun¢des
psiquicas superiores, esta ligado a linguagem, e que a imaginagdo criadora se relaciona com a
transformacdo do real, sendo, portanto, realista, consciente e orientada por finalidade, inclusive no
campo da criagdo artistica.

O autor conclui que a imaginagdo nao é uma func¢do entre outras, mas “uma forma mais
complicada de atividade psiquica, a unido real de varias fungGes em suas peculiares relagées”
(Vigotski, 1998b, p. 127). Para ele, tanto o pensamento realista quanto o visionario tém seu principal
ponto critico com o surgimento da linguagem, mas o aprendizado escolar constitui o aspecto crucial
no desenvolvimento do pensamento infantil. Assim, como sinalizado por Barbosa (2019, p. 33) e
reconhecido em todos os artigos analisados, para Vigotski ndo existe “dom ou talento inato.”

A atividade criadora, segundo Vigotski (2018, p. 44), é uma possibilidade colocada para todos,
mas as manifestagGes superiores da criagdo sdao, em geral, acessiveis apenas a alguns grandes
génios da humanidade: “As classes privilegiadas detém um percentual incomensuravelmente maior
de inventores na drea da ciéncia, da técnica e das artes porque exatamente nessas classes estao
presentes todas as condi¢gdes necessarias para a criagao.”

Os processos de criagdo manifestam-se intensidade ja na infancia precoce, nas brincadeiras.
Contudo, segundo Vigotski (2018), como a atividade criadora da imaginacdo esta diretamente
relacionada a riqueza e a variedade da experiéncia acumulada — matéria-prima a partir da qual se
elaboram as construgdes da imaginacao — e sendo menor essa experiéncia na infancia, aimaginagao
da crianc¢a é mais limitada do que a do adulto.

Aimaginagdo ndo é uma capacidade natural da consciéncia nem estd dada desde o nascimento.
Ndo se trata de uma func¢do psicoldgica isolada, mas de um processo complexo que resulta da
combinagdao de outras FPS. Seu desenvolvimento depende do pensamento, que se constitui por
meio da apropriacao de palavras e de seus significados em um processo que culmina nos verdadeiros
conceitos. Depende também da experiéncia humana pregressa e, igualmente, “dos conhecimentos
técnicos, das tradigdes, isto é, dos modelos de criagcao que influenciam o ser humano” (Vigotski,
2018, p. 31). Diante disso, evidencia-se a importancia da educacgao escolar, historicamente forjada,
para o desenvolvimento da imaginagdo e do sujeito criador, seja no campo das artes, da técnica, das
ciéncias, da matematica ou da filosofia.

4 Livro que ja foi devidamente analisado e criticado por Duarte (2000); contudo, na auséncia de qualquer outra tradugdo
melhor, foi utilizado nas analises com o maior cuidado possivel, a fim de ndo deturpar a teoria do autor.
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Nesse sentido, questiona-se como os autores dos artigos analisados concebem o sujeito
criador e seu processo de desenvolvimento. Assumpg¢ao (2014) e Barbosa (2019) nao discutem o
desenvolvimento da imaginacdo e do sujeito criador, esta Ultima possivelmente por pautar-se apenas
nas obras Psicologia da Arte e Psicologia Pedagdgica de Vigotski. Stein e Chaves (2020) citam diversas
obras de Vigotski e reconhecem que o psiquismo humano se desenvolve; contudo, concentram-se
no desenvolvimento das emogdes e, assim, correm o risco de contribuir para distor¢des da teoria
vigotskiana, na medida em que nao incluem Pensamento e Linguagem, Ultimo e mais importante
esforgo tedrico do autor.

Ferreira e Duarte (2011) e Barroco e Superti (2014), por sua vez, explicitam o processo de
desenvolvimento do sujeito criador e da imaginagdo na relagdo com a cultura humana, com as
ciéncias, a filosofia e a arte, compreendendo a teoria da arte de Vigotski em articulagdo com a
complexidade de sua obra como um todo.

A seguir adentram-se relagbes mais especificas relativas as implicagdes pedagdgicas e
ideoldgicas da teoria de Vigotski acerca da arte.

ARTE E EDUCACAO ESCOLAR: ENTRE EQUIVOCOS, EXAGEROS E
EMBATES IDEOLOGICOS

Nas sociedades capitalistas, em que as ideias também s3do produtos a serem comercializados
e consumidos pelo publico, a arte é libertadora ou instrumento ideoldgico? Nesse contexto, quais
as possibilidades postas nas relagdes entre arte e educagao escolar? Em um dos artigos analisados,
Stein e Chaves (2020, p. 208) afirmam: “Entendemos que a arte pode ser utilizada como um meio
para a promogao de valores morais e sociais, bem como para diversao, mas enfatizamos que a
vivéncia estética deve ser proporcionada como um fim em si mesmo.”

Trata-se de um entendimento questionavel, tanto no que se refere a concepgao da vivéncia
estética como um fim em si mesma quanto a possibilidade de a arte ser utilizada como meio de
promogao de valores morais, pois, segundo Vigotski (2004, p. 325), “de antemao, nunca podemos
estar certos do tipo de efeito moral que esse ou aquele livro ird exercer.” Como exemplo, o autor cita
a histdria da cigarra e da formiga, cujo resultado é a admiragao e a identificagao das criangas com a
alegria da cigarra, e ndao com a formiga trabalhadora e responsavel, conforme moralmente almejado
(Vigotski, 1999).

O efeito moral da arte, quando existe, é casual e secunddrio; por consequéncia, é “insensato
e inseguro basear nele a educagao” do comportamento moral (Vigotski, 2004, p. 342). Trata-se
de um aspecto reconhecido e discutido por Stein e Chaves (2020), porém de forma contraditdria.
A promocgao de valores morais ndo é uma especificidade da arte, mas da politica, da religido e da
educacgdo, e os valores adotados dependem da sociedade, das concepg¢des de mundo e das ideologias
em disputa.

Destaca-se que Marx, na Contribui¢cdo a critica da economia politica, de acordo com Lukacs
(2018, p. 398), descreve a arte como uma forma ideoldgica, mas o faz para diferenciar das
condi¢des econdmicas de produgao “as formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas ou filoséficas,
em resumo, as formas ideoldgicas [...] meio com a ajuda do qual os problemas [...] podem ser
tornados conscientes e dirimidos.” Trata-se de um conceito de ideologia distinto do modo critico
negativo inicialmente proposto por Marx em Ideologia alemd, definido como meio de oculta¢do da
realidade e de manipulagdo social, entendido como “um conjunto légico, sistematico e coerente,
de representagdes (ideias e valores) e normas ou regras de conduta que indicam aos membros da
sociedade o que devem sentir e como devem sentir, o que devem fazer e como devem fazer” (Chaui,
1981, p. 11).
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Se ideologia ndo é um meio de ocultacdo da realidade, como defende Chaui (1981), mas um
meio com a ajuda do qual os problemas e conflitos podem ser tornados conscientes e dirimidos, entao
a arte e as obras de arte podem, em acordo com distintos conjuntos de ideias filoséficas e politicas,
gerar diferentes efeitos em um mundo ndo homogéneo, marcado por disputas entre distintos projetos
societarios. Nesse sentido, a arte pode tanto difundir valores morais quanto contribuir para a ocultagdo
da realidade, como ocorre na sociedade capitalista, que “transforma, fetichizantemente, [...] suas
formas em finalidade-em-si [...] e se esforca em deixar desaparecer sua génese a partir do ser social [...]
nao raro justamente através da énfase exageradamente desmesurada deste” (Lukacs, 2018, p. 475).

Como qualquer outro instrumento, “a obra de arte em si ndo é boa nem ma, ou, para ser mais
exato, implica enormes possibilidades de bem e de mal, dependendo tudo isso apenas do emprego
e do destino que dermos a esse instrumento” (Vigotski, 1999, p. 322). Nas sociedades de consumo
de produtos industrializados, a arte é apropriada pela industria cultural e passa a cumprir papel
fetichizante. Contudo, nesse caso, trata-se de arte?

No entendimento de Lukacs (2018), a verdadeira arte, independentemente do conjunto de
ideias que a fundamenta, elabora os problemas e conflitos humanos de maneira prépria, supera a
cotidianidade e permite ao sujeito receptor colocar-se para além de sua particularidade e pensar,
sentir e agir como individualidade para si, ainda que ndo de forma imediata. Ou seja, a arte auténtica
nao é neutra, nem se limita a ser mero meio de diversao ou de manipulagao social, tampouco tem a
vivéncia estética como fim em si mesma.

Por meio daarte, o sujeito ndo apenas amplia, mas transforma sua consciéncia, seu pensamento
e sua capacidade de percepgao, assim como suas emocdes, imediatamente ligadas a vida cotidiana,
em consciéncia, pensamento, percep¢do e emocgdes superiores. Por essa razao, Vigotski (1999)
critica a redugdo da arte a simples descarga emocional ou sublimacdo, como o faz Freud, e afirma
que, no processo catdrtico da reacdo estética o objetivo final é superar e vencer situagGes de
conflitos internos. Nao no sentido de libertacdo do espirito diante das paixdes que o atormentam,
mas da elaboracgdo cognitiva e afetiva da realidade, conforme indicado por Vigotski (2004), processo
que pode gerar transformacdes tanto do sujeito criador — artista, escritor, dramaturgo — e/ou no
sujeito receptor, quanto, indiretamente, na prépria realidade, por meio de a¢des criadoras.

Importa destacar que, tanto para Vigotski quanto para Lukacs (2018), o sujeito receptor nao se
reduz a um mero ouvinte ou espectador: ele reproduz de forma complexificada, interpreta o objeto
de arte ou elabora os contetdos da vivéncia estética em uma atividade construtiva complexa, uma
verdadeira sintese criadora secunddria. Contudo, tal sintese secundaria, por mais importante que
seja para o préprio sujeito e para seu desenvolvimento, ndo caracteriza a auténtica arte.

A arte pode possibilitar a transformacdo do psiquismo e da consciéncia humana, no sentido
do em si ao para si, assim como possibilita aos sujeitos ressignificar conceitualmente a realidade.
No entanto, o milagre da transformac¢do do ser humano “da 4gua para o vinho” ndo é resultado de
um trabalhoisolado e/ou exclusivo da arte, pois tanto a ciéncia quanto a filosofia também o reaizam.

Como afirmam Ferreira e Duarte (2011, p. 123), para Lukdcs (2018), a “catarse ndo é uma
categoria exclusiva ao campo da arte,” ainda que a vivéncia estética possibilite aos seres humanos
“apropriar-se da sabedoria depositada na arte [...] elo de mediagdo entre o ser humano meramente
particular (partikularen) e o que se esforca a ser, de modo inseparavel, ao mesmo tempo
individualidade e ser genérico” (Lukdcs, 2018, p. 473-474). A especificidade da arte, segundo o
autor, reside tdo somente em seu método, que pode impactar radicalmente os seres humanos, na
medida em que tem efeito psicoafetivo imediato. “A poesia ou a arte sdo um modo especifico de
pensamento, que acaba acarretando o mesmo que o conhecimento cientifico [...] s6 que o faz por
outras vias. A arte difere da ciéncia apenas pelo seu método, ou seja, pelo modo de vivenciar, vale
dizer, psicologicamente” (Vigotski, 1999, p. 34-35).
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Importa ressaltar ainda que, no processo de desenvolvimento da sensibilidade estética e das
capacidades humanas de sentir e emocionar-se diante da arte, segundo Lukacs (1968), hd um antes
e um depois relacionados a vida do sujeito receptor.

Nenhum homem se torna diretamente outro homem no prazer artistico e através
dele.Oenriquecimentoobtido nestecaso é umenriquecimentodasua personalidade,
exclusivamente dela. Mas tal personalidade é determinada em um sentido classista,
nacional, historico etc. (além de ser, no interior destas determinacgdes, formada por
experiéncias pessoais), sendo também uma vazia ilusdo de estetas a convic¢do de
gue existe mesmo um s6 homem que possa receber como tabula rasa espiritual
uma obra de arte. Ndo, todas as suas experiéncias precedentes, que vivem nele
sobre a base de sua determinagao social, permanecem operantes mesmo durante
o prazer estético (Lukacs, 1968, p. 292-293).

Quando a arte casualmente gera catarse em um ou outro individuo, arrasta para “esse fogo
purificador as comog¢des mais intimas e mais vitalmente importantes da alma individual” (Vigotski,
1999, p. 315). Ou seja, o efeito ndo é igual para todos. E, como sinalizado por Barbosa (2019, p. 41),
“sem a devida apropriacdo das linguagens artisticas (o desenvolvimento da ‘riqueza da sensibilidade
humana subjetiva’), esse potencial ndo se realizara.” Posto isso, torna-se desnecessario comentar a
importancia das vivéncias estéticas artisticas.

Nesse sentido, Barroco e Superti (2014) afirmam que a arte é um produto cultural, mediador
entre o individuo e o género humano, um meio de possibilitar aos novos nascidos da espécie
tornarem-se humanos, desenvolverem suas FPS, por meio da apropria¢ao das complexas atividades
mentais cristalizadas na arte por quem a produz. Por outro lado, as apropriagGes prévias, requisitos
a vivéncia estética, ndo se reduzem as linguagens artisticas. Sem a contribuicdo prévia da educacao,
nao existiriam nem artista nem sujeito receptor a ser transformado mediante a vivéncia estética.
Como afirma Vigotski (1999), a arte é uma atividade complexa e, portanto, demanda pensamento,
capacidade de pensar, sentir e imaginar de forma complexa.

Como dito aos discipulos por Jesus em diferentes passagens do texto biblico — “quem tem
olhos para ver, veja;” “quem tem ouvidos para ouvir, ou¢a” —, é preciso ter capacidade para
ver, ouvir e entender, bem como sensibilidade para mobilizar-se afetivamente diante da arte
auténtica. Tais capacidades sdo desenvolvidas, nas sociedades mais complexas, por meio da
educacao especializada em diversos niveis, pois aprender conhecimentos complexos na relagao
com outros seres humanos tanto otimiza o tempo de vida quanto favorece resultados mais
eficazes. Ainda que outros caminhos sejam possiveis, como as formas espontaneas de educacao
autodidata, a participagdo em movimentos sociais e politicos ou, ainda, a educacdo sistematizada
via organizacdo autbnoma dos trabalhadores.

No entanto, nem todas as pessoas desenvolvem o pensamento e a sensibilidade de forma
necessaria e suficiente. Parte significativa dos seres humanos permanece limitada ao prazer estético
do cotidiano, afeita a sentir prazer na vinganca e na morte do outro, ou a divertir-se com satiras
machistas e preconceituosas, e/ou incapaz de indignar-se diante de cenas e/ou palavras cruéis e
grotescas. Nesses casos, ndo se concretiza a “forca exorcizadora das emogdes superiores” (Vigotski,
2004, p. 343), nem se completa a dialética do processo estético: “a contradicdo, a repulsdo interior,
a superacgao e a vitdria” (Vigotski, 2004, p. 345).

Os efeitos da arte auténtica dependem do desenvolvimento cognitivo e afetivo, da formacao
moral, da concepc¢do de mundo e do posicionamento ético dos sujeitos receptores. Desnecessario
dizer que a arte somente tem efeitos libertinos em sujeitos com inclinag¢des libertinas. Uma pessoa
nao afeita a libertinagem pode, ao contrario, apresentar reacdo de exasperac¢do e indignacao.
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Nesse sentido, é equivocado acusar a arte auténtica de cumprir este ou aquele papel politico, moral
ou ideoldgico — no sentido critico negativo —, como tem ocorrido no Brasil contemporaneo.

Portanto, como sinalizado por Ferreira e Duarte (2011, p. 122), defende-se a arte como
conteudo escolar, com vistas a formacao integral do ser humano, “nem a partir de uma perspectiva
que se opde a razdo, nem em detrimento dos demais conteudos escolares.” Contudo, considerando-
se que o sujeito receptor — crianca ou adolescente — estd em processo de desenvolvimento fisico,
intelectual e emocional e de formacao ético-moral, faz-se necessario refletir acerca dos conteldos a
serem propostos e de seus efeitos.

Também é necessario refletir criticamente sobre o lugar da arte na educacgado escolar que, de
acordo com Barbosa (2019), lamentavelmente tem sido o de entretenimento ou de apoio a outras
disciplinas. Da mesma forma, faz-se necessario refletir criticamente acerca da hipervalorizagdo da
arte em detrimento dos demais componentes curriculares. Sem aprender a ler, escrever e contar
corretamente, sem a devida apropriacdo de conceitos cientificos e filoséficos na escola, ndo se pode
gerar os efeitos catdrticos possiveis por meio da arte.

Ressalta-se que, mesmo na escola, a arte — ou a verdadeira arte — nao é arte pela arte, ndo
tem um fim em si mesma, nem se reduz a simples diversdao. Embora, em decorréncia das condicdes
objetivas de desenvolvimento das criangas e adolescentes, os resultados dos exercicios nos
processos de criacdo nao caracterizem verdadeira arte, a escola pode possibilitar vivéncias estéticas
e contribuir para:

ampliar a experiéncia da crianca, caso queira-se criar bases suficientemente sélidas
para sua atividade de criagdo. Quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais ela
sabe e assimilou; maior é a quantidade de elementos da realidade de que ela dispGe
em sua experiéncia; sendo as demais circunstancias as mesmas, mais significativa e
produtiva sera a atividade de sua imaginacdo (Vigotski, 2018, p. 25).

Ninguém cria do nada; é a partir dos elementos existentes, combinados e transformados, que
algo novo se origina. Cabe a escola contribuir para o desenvolvimento humano, cumprir efetivamente
sua fungao social singular de transformar as consciéncias, no sentido do em si ao para si, e as fun¢des
psicolégicas elementares em fungGes superiores necessarias a imaginacao e a criagdo humana. Eis o
milagre da escola.

Dentre os artigos analisados, Ferreira e Duarte (2011), Barroco e Superti (2014) e Assumpcao
(2014), a partir de diferentes niveis de aprofundamento tedrico, chegam a entendimentos
semelhantes. Por outro lado, Barbosa (2019) e Stein e Chaves (2020) equivocadamente tanto
exageram a importancia da arte quanto menosprezam a educagdo escolar como recurso de
desenvolvimento do sujeito criador. Dicotomizar arte e educagao escolar tem graves consequéncias
tanto para o desenvolvimento dos individuos, quanto para a humanidade, uma vez que contribui
para interditar ou limitar as possibilidades de criacdao e de transformacao da realidade.

la ensefianza es una de las fuentes principales de desarrollo de los conceptos
infantiles y una potente fuerza rectora de este proceso. Al plantear esta hipotesis,
nos basamos en el hecho notorio de que la instruccion constituye durante la edad
escolar un factor decisivo, determinante de todo el destino del desarrollo intelectual
del nifio, incluido el desarrollo de sus conceptos (Vygotski, 2001, p. 195).

Em sintese, nas sociedades capitalistas, as obras de arte também sao transformadas em
mercadoria, em produtos a serem comercializados e consumidos pelo publico. Trata-se de
uma contradi¢do sinalizada e discutida apenas em parte dos artigos analisados, talvez porque,
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no Brasil, a teoria vigotskiana seja frequentemente apropriada desconsiderando-se o fato de
que o autor viveu e produziu em um contexto histérico social, cultural, politico, ideolégico e
econOmico distinto.

A arte apropriada pela industria cultural passa a objetivar resultados morais imediatos ou
se limita a ser mero meio de diversdo e/ou manipulagdo. Entretanto, entende-se que, reduzida
a mero instrumento politico-ideolégico, arte auténtica ndo é, pois ndo contribui para a reflexao
critica nem para algar os seres humanos a dimensdo do para si, independentemente dos
posicionamentos ideoldgicos dos sujeitos criadores e dos distintos efeitos morais e ideoldgicos
nos sujeitos receptores, os quais sdao impossiveis de determinar a priori. A arte auténtica, em
sua esséncia historicamente produzida, é marcada pela complexidade, pelo dissenso, pela critica
e pela autocritica, constituindo forma refinada de expressdo da dignidade humana no sentido
indicado por Pico Della Mirandola (2006).

Nesse contexto complexo, entende-se que tanto a extrema direita quanto determinados
posicionamentos politicos de esquerda® deveriam repensar seus entendimentos acerca da arte e
da educacdo escolar. A arte auténtica, assim como a educacgao escolar cientifica e ético-filosdfica,
contribui para o desenvolvimento da consciéncia para si e para a reflexao critica, no sentido de
conhecer e pensar a realidade para além das aparéncias, condicdo necessaria a sobrevivéncia da
humanidade e necessdria também, ainda que ndo suficiente, a emancipa¢do humana, que nao se
reduz a emancipacdo politica® e de consciéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

A arte, em Vigotski, ndo se reduz a uma técnica social do sentimento. O autor ndo reduz a
transformacdo do sujeito as suas emogdes, ainda que o efeito emocional seja intencionado como
efeito catalisador ou catartico. Igualmente, ndo reduz a atividade criadora e o desenvolvimento da
imaginagdao ao campo das artes, nem a catarse a descarga emocional. A arte constitui um modo
especifico de refletir a realidade, uma forma de autoconsciéncia do género humano e, assim como
outras atividades criadoras, um processo de elaboragdo cognitiva e afetiva que resulta em possiveis
transformacgdes, tanto do préprio sujeito quanto da realidade.

Para dimensionar a arte na teoria vigotskiana, faz-se necessario compreender alguns
conceitos-chave, como consciéncia, fungdes psicoldgicas superiores, sistemas psicolégicos, catarse,
imaginacaoecriacdo. Apenaspartedosartigos consegue discutiraarte nesse nivel de complexidade.
Ainda assim, todos apresentam contribui¢des significativas, destacando a importancia da arte
para o enriquecimento e a ampliagao da visdao de mundo e para o desenvolvimento humano.
Contudo, enquanto uma parcela enfatiza a importancia da educagao escolar como um todo
para a culturalizacdo ou o desenvolvimento das fungdes psicolégicas especificamente humanas
e da individualidade para si, alguns artigos parecem dicotomizar arte e educacdo escolar e/ou
supervalorizar a arte.

5 Norberto Bobbio (1995, p. 118-119) distingue direita e esquerda tomando como critério o posicionamento politico frente
aos ideais de igualdade e liberdade: “a) na extrema-esquerda estdo os movimentos simultaneamente igualitarios e auto-
ritarios [...]; no centro-esquerda, doutrinas e movimentos simultaneamente igualitdrios e libertarios [...]; no centro-direita
doutrinas e movimentos simultaneamente libertarios e inigualitarios, entre os quais se inserem os partidos conservadores,
gue se distinguem das direitas reacionarias por sua fidelidade ao método democratico, mas que, com respeito ao ideal da
igualdade, se prendem a igualdade diante da lei [...]; na extrema-direita, doutrinas e movimentos antiliberais e antiigualita-
rios, dos quais creio ser supérfluo indicar exemplos histéricos bem conhecidos como o fascismo e o nazismo.”

6 A politica, conforme Lukécs (2018), no sistema do capital, depara-se com limites estruturais instransponiveis, realidade his-
térica tornada evidente em tempos de golpes ou de ameagas de golpes militares; logo, a emancipacdo politica é insuficiente.
Em uma concepcdo verdadeiramente libertaria, a emancipagdo humana implica a superacao das forgas estranhadas que
oprimem os seres humanos e a possibilidade de produzir as condi¢es de existéncia de forma livremente associada, como
defendido por Marx e discutido por Tonet (2005).
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No que se refere ao debate ideoldgico, Assunc¢do (2014) entende que a arte pode contribuir
tanto para perspectivas revolucionarias quanto conservadora do status quo, sendo a Unica a
defender explicitamente a arte engajada na luta de classes. Entende-se, ao contrdrio, que tanto a arte
auténtica quanto a escola, em seu formato classico indicado por Saviani e Duarte (2012), tratam
de questdes que importam a humanidade e a elevagdo da singularidade meramente particular,
estando, portanto, para além de uma rela¢do direta e imediata com qualquer classe social. Ainda
que o posicionamento de classe tenha implicagdes no antes e no depois do prazer estético, assim
como no processo educativo, e que educagao e arte, em uma sociedade de classes, sejam forjadas
no ambito de determinagGes particulares.

Nos demais artigos, transcende-se a dimensdo imediatamente politica e ideoldgica,
permanecendo-se no campo tedrico-filoséfico mais denso em torno da categoria individualidade
para si. Destaca-se que Ferreira e Duarte (2011) aprofundam o debate tedrico-pedagdgico acerca da
arte, defendem educacdo cldssica e criticam o construtivismo em educacao.

A teoria materialista do desenvolvimento humano e da imaginacgao, elaborada por Vigotski
em parceria com Luria e Leontiev, permite afirmar, conforme apontado em todos os artigos
analisados, que ndo existe dom ou talento inato: a imaginacao, condicdo intrinseca a criacdo,
ndo é uma capacidade natural da consciéncia, mas precisa ser desenvolvida. A educagdo escolar
historicamente forjada, prepondera no desenvolvimento da imaginacdo e do sujeito criador em
todos os campos — artes, técnica, ciéncias, matematica e filosofia. Assim, cabe a escola cumprir
efetivamente sua func¢ao social singular e contribuir para transformar e desenvolver, nas criangas
e nos adolescentes, as fungdes psicoldgicas superiores e a consciéncia, no sentido indicado por
Vigotski e Lukacs.
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